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Rijec urednika

Nasa skola nosi ime Vladimira Nazora, pjesnika koji se rodio u Postirima. U
zelji da saCuvamo uspomenu na hrvatskog pjesnika Vladimira Nazora, a
ujedno i svog sumjestanina, 1996. godine utemeljili smo prosvjetno-kulturnu
manifestaciju "NAZOROVI DANI", sa sjedistem u Postirima.

Od te godine do danas, svake godine, u svibnju mjesecu, odrzavaju se
"NAZOROVI DANI".

Tijekom nase burne povijesti , pored Vladimira Nazora, u Postirima su se
rodile, Zivjele 1 djelovale znamenite li¢nosti kao §to su: Vicko Gospodnetic,
don Juraj Hranueli, dr Ivan Matija Skari¢, dr Josip Skarié, don Roko
Kalafati¢, Nikola Lazani¢, Pave Gospodneti¢ "Bukovac", don Ante Marusic¢,
msgr Josip Arneri¢, don Roko Slovini¢, dr Ivan Ivanisevi¢ Jurisi¢, Vladimir
Nazor... U okviru " Nazorovih dana" valorizirali smo neke od navedenih
Postirana, tako da smo do sada predstavili zivot i djelo dr. Ivana Matiju
Skari¢a, don Roka Sloviniéa, a na ovogodisnjim "Nazorovim danima"
predstavit ¢emo slikara Pavu Gospodneti¢a ( 1892.-1967.) prvog hrvtaskog
naivca.

Don Jozo Grgicevi¢ u to vrijeme mjesni zupnik Postira i sam je za potrebe
crkve narucivao slike od Pave Bukovca. OduSevljen marljivoséu 1
kvalitetama ucinjenih narudzbi Zupnik od milja daje mu nadimak "Bukovac".
Njemu u ¢ast dr Branko Matuli¢ posvetio je knjigu — monografiju , kao jo§
jedan doprinos bogatoj kulturnoj bastini mjesta Postira, koju Organizacijski
odbor "Nazorovi dani" Postira tiska a velikim zadovoljstvom.

Andrija Bili¢i¢

Uvod

U sretnom neznanju moga djetinjstva, ¢udeci se i istrazujuci djetinje
bezazleno sve oko sebe, uvjek su me pogledom pratila dva blaga lica.
Uhvacena u nekom sretnom trenutku, smijesila su mi se sa zidovima hodnika
rodne mi kuce izazivajuci u meni strahopostovanje 1 radoznalost. Bili su to

portreti bra¢e mog oca, koji su svoj mladi Zivot okoncali za Drugoga



svjetskoga rata, a u duSama bliznjih nastavili Zivjeti 1 dalje preko portreta
naslikanih — kako i od koga?!

Naslikao ih je Pavao Pave Gospodneti¢ zvani "Bukovac”, Cije ime
stariji Postirani izgovaraju sa strahopostovanjem, a koje meni tada nije
znacilo niSta. Nikakvo ¢udo jer sam prvi put udahnuo zrak desetak godina
nakon smrti Pavla Gospodneti¢a i tada nitko nije mogao zamislititi da ¢u sa
starim samoukim slikarem naivcem, brackim "Bukovcem”, postati na neki
nacin vrlo blizak. Mnogo godina poslije nego sam prvi put ¢uo ime
postirskoga "Bukovca’, zivot me odveo na studij likovnih umjetnosti.
Slusaju¢i predavanje o hrvatskim umjetnicima devetnaestog i dvadesetog
stolje¢a, u uSima je opet zazvonio poznati naziv. No bilo je to prezime
slavnog 1 onda vodecog hrvatskog slikara Vlahe Bukovca. Pa tko je onda
"Bukovac” kojeg spominju moji mjestani?!

S tim je pitanjem pocelo je moje druZenje 1 zbliZavanje sa radom
nepoznatog i skromnog, ali vrlo plodnog samoukog slikara, koji je od kraja
prvog svjetskog rata pa sve do sedamdesetih godina prosloga stoljeca,
unosio svojim djelovanjem dah likovne kulture u svoj zivotni krajobraz. On
je na svoj nacin, nastavljao ono $to su jo§ davno zapoceli kipari Nikola
Lazani¢ i Pavao Gospodneti¢, pjesnici Ivan IvaniSevi¢ JuriSi¢, Marko
Arneri¢ i Vladimir Nazor, prevoditelj dr. Ivan Matij Skari¢, lije¢nik Josip
Skarié¢ i mnogi drugi. Naime svi nabrojeni rodili su se u Postirima na Braéu i
svoj duhovni rasko$ pronijeli diljem domovine i svijeta. Pojava jednog
slikara u provinciji daleko od srediSta kulturno — umjetnickih zbivanja je
utoliko manje ¢udna, a viSe prepoznatljiva kao nastavak djelovanja darovitih
pojedinaca poniklih iz ovog malog mjesta. Zasigurno ¢e tako biti i u buduce.

Mnogo bi zahvalnije bilo baviti se prou¢avanjem nekog poznatijeg i

popularnijeg umjetnika o kome se dosta pisalo i govorilo i o ¢ijem Zzivotu 1



radu postoje zabiljeske na svakom koraku. No mene je zainteresiralo upravo
suprotno. Obi¢na, nepoznata, ali nadarena osoba koja svakodnevno marljivo
radi, bez nastojanja da stvori nesto veliko i slavno, ali uvijek radi s jednakim
zarom trude¢i se 1 rade¢i najbolje Sto moze. Zato sam odlucio sakupiti
kockice zivotnoga mozaika Pavla Gospodneti¢a «Bukovca» koliko god je to
bilo moguce, vodecéi racuna o vremenu u kojemu je zivio i sredini u kojoj je i
za koju je stvarao.

Ve¢ u samom pocetku sakupljanja grade i podataka o mirnom i
tihom zivotu brackoga slikara, bilo je jasno kako pisanih izvora gotovo da i
nema, osim hvale vrijednog pokusaja opisa zivota i rada autorice Mirjane
Gvozdanovi¢ 1 polemicko-upozoravajuceg teksta don Toncija Jelincica.
Dakle, morao sam se oslanjati prvenstveno na usmenu predaju i sje¢anja jos
zivih suvremenika, pri ¢emu je dragocijeni izvor podataka slikareva k¢éi
Petronila Gospodneti¢, koja s velikom ljubavlju njeguje uspomenu na svog
pokojnog oca. Kao rezultat tadasnjeg istraZivanja nastao je 1989. godine moj
diplomski rad, koji je u srpnju 1991. godine bio okosnica retrospektivne
1zlozbe slikarevih radova, nazalost bez popratnog kataloga.

Drugi znacajni izvor prou€avanja, jesu same njegove slike, kojih sam
na moju veliku radost zabiljezio zavidan broj i to ne samo u Postirima, Dolu,
Skripu, Splitskoj, Supetru, D. Humcu, Mircima, Sutivanu, Milni, dakle na
Bracu, ve¢ 1 u Splitu, Zadru, Sestanovcu, Krilo-Jasenicima, Omisu, Visu,
Orebicu, Zagrebu 1 Osijeku. No tu se putovanje Gospodneti¢evih slika ne
zaustavlja ve¢ polazi dalje, pa ih prema tvrdnjama slikarevih suvremenika 1
vlasnika slika, ima kako po prostorima bivse Jugoslavije, tako i po ¢itavom
svijetu, pa ¢emo ih na¢i po Europi, Sjevernoj i Juznoj Americi, Australiji,
Novom Zelandu, odnosno svuda gdje su Bracani odlazili trbuhom za

kruhom, ne zaboravljaju¢i pri tom rodni otok. Nazalost, u ovom trenutku



otprilike je podjednak broj sacuvanih i onih nepovratno izgubljenih slika s
tedencijom ubrzanog propadanja postojecih.

Danas, zahvaljuju¢i brojnim suradnicima koji su pripromogli na bilo
koji naCin u istrazivanju 1 prikupljanju grade o Zzivotu i djelu Pavla
Gospodnetica « Bukovca « mozemo dati obrise povijesno-umjetnicke
pozicije slikara, nadaju¢i se da ¢e mu se konac¢no dati polozaj kako u sklopu
lokalnog kulturno-umjetni¢kog nasljeda, tako i njegov odraz u povijesti nase
hrvatske naivne umjetnosti, naro¢ito u vremenu izmedu dva svjetska rata
gdje mu bez sumnje pripada odredeno mjesto, a nazalost do danas je ostao
neevidentiran. Postirskome, bolje re¢eno brackome «Bukovcu» ne mozemo,
niti je to namjera, pripisati nesto Sto mu ne pripada, a ponajmanje neko
istaknuto mjesto medu likovnim veli¢inama toga vremena. No, u svakom
slu¢aju zasluzuje valorizaciju svoga rada makar kao samo jo$ jedan samouki
slikar koji je isklju¢ivo od slikarstva prehranjivao brojnu obitel;.

Sredina u kojoj je zivio, tadasnje gospodarske i kulturne prilike,
njegovo obrazovanje i borba za slikarski kruh svagdasnji u uvjetima puke
neimastine, poticaj su vise da mu posvetimo ove retke. Na ovaj nacin oduzit
¢emo se postirskome “Bukovcu”, koji je za zivota mnogo puta bio gladan, za
sve one lijepe trenutke kojima je zasitio mnoge ljude darivajuc¢i im kroz
svoje slike i dio sebe.

I na kraju ne manje vazno, prikupljanje ove grade na neki nacin je
uvijek 1 “potraga za izgubljenim vremenom”. Vremenom koje polako, ali
ustrajno briSe djelove pojedinatnog i zajedni¢kog sjec¢anja. Danas u
strjelovitoj brzini Zivotnoga ritma, grabeci naprijed nastojimo pobjec¢i od
vremena. Takav bijeg je nemogu¢ i unaprijed je osuden na propast. Ublaziti

ga jedino mozemo zastajuci i osluSkujuéi tiSinu proteklih vremena. U spirali



proslosti kriju se matrice i kodovi, koji nas danas odreduju kakvi jesmo i na
neki nacin putokaz su prema naprijed.
Potraga za slikarstvom Pave Gospodneti¢a, postirskoga i1 brackoga
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Bukovca “, potraga je za Postirima i Postiranima, Braem i Bracanima
kakvih je jo§ malo ili ith uopée nema. No, proucavajuci i Cuvajuci
materijalno i duhovno nasljede koje su nam ostavili, postajemo bolji i
spremniji za izazove sadasnjeg vremena o Cijim rezultatima ovisi nasa
buduénost.

“Bukovcéevo” povijesno i kulturno nasljede

Postira su smjeStena u uvali na srediStu sjeverne obale najveceg ( 394

km2 ) i najviseg ( 778 m ) srednjodalmatinskog otoka Braca.

Civilizacija ovoga prostora zapo€inje ve¢ za vrijeme Augustova mira
kada pacifikacijom rimske provincije Dalmacije, a nakon skrSenog Ilirskog
ustanka 6. god. poslije Krista, nastaje razdoblje izrazitog i intezivnog
romaniziranja Citave provincije. Postoje¢a zivotna obitavaliSta autohtonih
llira® i blizina glavnog grada provincije, Salone, pogodavale su vrlo ranom
kultiviranju zemljista i naseljavanju sjevernih uvala otoka Braca, a podrudje
Postira prepuno je takvih primjera. To su u pravilu prostrane pitome uvale s
dubokim plodnim dolcima 1 tada ve¢im dijelom godine izdasnim izvorima
slatke ili bocate vode.

Ostatke rimskih ruralnih posjeda nalazimo u uvalama Lovrecina,
Trstena, te u samim Postirima kao i na lokalitetu Mirje iznad njih. Nalaz

anticke glave u samom mjestu na predjelu Balatura, valja povezati s

1 U memoriji gotovo, a materijalno u potpunosti prebrisani toponim Grodac, uzvisina na
isto¢noj strani postirskoga predjela Glavica, prije nekadasnjega Borja, a malo iznad Gumna,
ukazuje na moguci ilirsku gradinu. Malo stariji i danas se sjecaju velikih naslaga kamenoga
materijala na ovom mjestu s kojega se pruzao pogled od Vruje pa do Drvenika.



nalazima grobova na dnu prodolca Njive i posebno s nalazom anti¢kog
nadgrobnoga natpisa otkrivenog na mjestu danasnjeg Pastoralnog centra Sv.
Josip, pa sve to upucuje kako je ovaj prostor bio stalno naseljen. Postira 1
svoje ime duguje antickom nasljedu jer je najvjerojatnije nastalo od latinske
imenice pastura, hrvatski pasnjak, a jezicnom tvorbom doslo je do danasnjeg
oblika.

Politicke, socijalne i kulturne promjene koje su zahvatile Rimsko
carstvo u 5. 1 6. st. odrazavaju se i na ovaj prostor koji vrlo rano prihvaca
novu kr$¢ansku vjeru. O tome svjedoce tri velika starokrscanska gradevna
sklopa koji su nikli upravo na ostacima ranije spomenutih anti¢kih ruralnih
vila.

U Postirima je 1988. godine, na isto¢noj strani Cimatorja otkrivena i
konzervirana velika trobrodna crkva s krstioni¢kim sklopom i1 pomo¢nim
prostorijama s dvije velike cisterne za vodu. Uz krsni zdenac sacuvali su se 1
ulomci fresaka, a usporeduju¢i materijalne ostatke poput konfesije rijetkoga
L oblika i1 pisane povijesne izvore, zakljucujemo kako je apsida crkve bila
popodena mozaikom. Danasnji titular Zupne crkve 1 toponim Zastivonje koji
se pruza isto¢no od nje, ukazuju na vjerojatnoga titulara i najranije crkve.

Na brdu Moli Brig, to¢nije na mikrolokalitetu Mirje nalazi se veliki,
arheoloski do kraja neistrazeni kasnoanticki gradevni sklop. I ovdje je
razvedeno kasnoanticko, vjerojatno samostansko zdanje iskoristilo raniji
anticki sloj 1 prilagodilo ga vlastitoj namjeni. Ostaci cisterne za vodu,
sustava za grijanje prostorija koje su bile oslikane, te ulomci ornamentirane
oltarne pregrade, upucuju i na buduca znacajna arheoloska otkrica.

Visestruko znacajan je i arheoloski lokalitet u spomenutoj pjescanoj
uvali LovreCina, 5 km istotno od Postira, sa starokrS¢anskom crkvom

posvecenoj sv. Lovri iz 5.- 6. st. po Kristu. Pripadajuca krstionica nad ¢ijim



se krsnim zdencem uzdize obnovljeni ciborij, posebnost rjeSenja narteksa,
nekoliko u blizini otkrivenih sarkofaga i pogotovo vece povrSine dobro
saCuvanih fresaka koje su resile unutrasnjost crkve i krstionice, svrstavaju
ovu arhitektonsku cjelinu medu najznacajnije kasnoanticke lokalitete u
Hrvatskoj. U samom srediStu uvale, tik uz more, djelomi¢no je otkriven
veliki kasnoanticki kompleks koji bi mogao biti samostanski kompleks u
¢ijoj jezgri se smjestila srednjovjekovna crkvica posvecena najvjerojatnije
sv. Stjepanu ¢ime je potkrijepljena toponimija Povaljske listine.

Postirske bazilike u ranom srednjem vjeku napucuju redovnicke
zajednice benediktinaca, otok naseljavaju Hrvati i na prezicima kasne antike
stvara se novi kulturni horizont koji nastavlja kontinuitet zivota posvuda pa
tako 1 na podrucju Postira. U tom nesigurnom, gusarenjem i ¢estim sukobima
obliznjih primorskih komuna s jedne strane 1 Venecije s druge, u borbi za
prevlast na ovom dijelu Jadrana obiljeZenom razdoblju, formira se zasticeno
naselje Dol, 3 km od postirske obale, ali se stara obitavaliSta i posjedi uz
more zasigurno nikada nisu potpuno napustala.

Tomu svjedoCe 1 kasnija pisana povijesna vrela, tocnije ugovori o
najmu zemljiSta, kada se Postira spominju po prvi put 1337., zatim 1345. i
napokon 1375. godine u IV knjizi brackoga Statuta. Iz tih zapisa o koriStenju
zemlje u uvali Postira koja je tada u vlasniStvu splitske nadbiskupije, jasno
se oCitava ve¢ tisuculjetni neprekinuti tijek zivota na ovim prostorima. To
uostalom potvrduju i1 bracki kroni€ari Prodi¢ iz 17. 1 Ciccarelli iz 18.
stolje¢a. Papinski vizitator Valier navodi da u naselju Postira 1579. godine
obitava stotinjak dusa, a ubrzo se, tocnije 1581. odvajaju od Dola i postaju
samostalna zupa. U zapisniku vizitatora biskupa Cedulina iz 1589. godine
spominju se tri bratovstine: sv. Ivana Krstitelja, Presvetoga Sakramenta i sv.

Katarine dok je neSto kasnije 1637. utemeljena 1 bratovstina Gospe



Karmelske, a povremeno su djelovale i druge poput bratovstine sv. Mihovila,
sv. Nikole, sv. Marije i bratovstine Vele Gospe.

Od osnutka zupe zivalj Postira dijeli istu povijesnu sudbinu s ostalim
hrvatskim prostorima nad kojima se smjenjivala vlast venecijanskih ( 1420.-
1797. ), austrougarskih ( 1979.-1805. i 1814.-1918. ), francuskih ( 1805.-
1813.), te uz krace prekide jugosrpskih vlastodrzaca ( 1918.-1990. ), a broj
zitelja se kroz 16., 17. 1 18. st. promjenjljivo kre¢e od spomenutih 100 pa do
400, da bi koncem 19. st. i po€etkom 20. st. s gospodarskim napretkom ovih
prostora dosegao izuzetnih 1710 dusa. S demografskim napretkom javlja se
potreba za osnivanje samostalne opéine Postira, pa je to i napravljeno 1823.
godine.

Veé spomenuto povecanje broja stanovnika pokrenulo je pitanje

prosirenja zupne crkve koja se danas kao sredi$nja ahitektonska okosnica

SI. 1. Postira tridesetih godina 20. stoljeca

mjesta istice s pripadaju¢im zvonikom ( Sl. 1. ). U danasnjem obliku
nastala je nadogradnjom u nekoliko navrata. Dana$nje svetiSte je njezin
najstariji dio i vrlo rijetki primjer crkve utvrde iz renesansnog razdoblja na
¢ijem su vanjskom zidnom plastu 1 danas sacuvane istaknute puSkarnice.
Polovicom 18. st. crkva je produzena da bi 1863. doslo do nove nadogradnje
s proceljem u neoromanickom stilu, kakva je i danas. U unutrasnjosti se u
prezbiteriju nalazi glavni mramorni oltar s kipovima dva andela koji su kao 1
svodne zidne slikarije novijeg datuma. U brodu su c¢etiri mramorna oltara

posvecena Gospi Karmelskoj sa zavjetnim baroknim kipom, sv. Ivanu
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Krstitelju sa palom Kristova krStenja, sv. Anti sa sveevim kipom i palom
koja prikazuje Bogorodicu sa sv. Petrom i Ivanom, te grupom svetaca i
napokon sv. Josipu s pripadaju¢om palom na kojoj je prikazan s djetetom
Isusom 1 grupom svetaca. Duz zidova crkve razmjesStene su slike kriznoga
puta, koje kao i sve druge oltarne pale pripadaju baroknom i kasnobaroknom
razdoblju. Na stropu se nalazi slikarija s prikazom krStenja Kristova, te niz
jednostavnih Stuko ukrasa koji danas nisu u izvornom stanju jer nedostaju
izvorni dekorativni oslici ( SI. 2. ). Od slikarstva je potrebno spomenuti i
vrijedniju sliku venecijanskog baroka s prikazom Bogorodice s djetetom i sv.
Ivanom, a koja se nalazi u Zupnom uredu. Na podrucju zupe postoji jo$
nekoliko manjih i vecih crkava i kapelica kao $to je grobljanska sv. Duha iz
17. st., sv. Ante na obali je iz istog stolje¢a, dok je ona sv. Nikole u sredistu
mjesta, poCetkom stolje¢a izgradena na temeljima ranije srednjovjekovne
crkve, a moguce je da se radi i1 o prezitku poloZaja samostana sv. Marije. U
sklopu samostana casnih sestara nalazi se zavjetna kapela sa sveevim kipom
posvecena je sv. Josipu. Na juznom izlazu iz Postira stoji kapelica posve¢ena
sv. Roku, dok se na istocnom dijelu mjesta na punti sv. Mikule nalazi
kapelica sv. Nikole, u uvali Trstena kapelica Gospe od Gorme, a u Grizavici
iznad Lovre€ine zapuStena crkvica sv. Mihovila.

U povijesni i1 kulturni krajolik Postira svoj izniman trag su medu
ostalima ostavili Jerolim Michieli ( 1600.-1666.) koji je doktorirao pravo u
Padovi, sin mu Nikola (1654.-1721.) poznanik pape Aleksandra VIII, bavio
se numizmatikom i epigrafijom, borio se protiv Turaka, a 1686. postao
zapovjednikom Sinjske utvrde; Ivan Ivanisevi¢ Jurisi¢ ( 1608.-1665. )
pjesnik ¢ije je djelo " Kita cvitja razlikova " dozivjelo dva izdanja u Veneciji
1642. 1 1703.; Nikola Lazani¢ ( pol 16. st. ) najznaCajniji slikar

dalmatinskoga cinquecenta; Pavao Gospodneti¢, Lazani¢ev suvremenik,
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Kipar; Nikola Tommaseo ( umro 1731 ) skradinski biskup i utemeljitel]
gradnje skradinske katedrale; Marko Arneri¢ ( 1750.-1829.) pomorac i
pjesnik, vodio knjizevne polemike sa svojim mjeStaninom IvaniSevicem,;
Ivan Matij Skarié¢ ( 1793.-1871.) sveéenik, doktorirao teologiju na bedkom
sveuciliS§tu, profesor u zadarskom sjemeniStu, na hrvatski preveo i
komentarima popratio Sveto pismo u dvanaest svezaka 1861.; Vladimir
Nazor ( 1876.-1949. ) istaknuti hrvatski pjesnik i pisac; Josip Skari¢ ( 1889.-
1975.) doktorirao medicinu na beckom sveuciliStu, bakteriolog i ravnatelj
splitskog Higijenskog zavoda; napokon i junak ove monografije Pavao Pave
Gospodneti¢ ( 1892.-1967.) samouki slikar naivac.’

? Djelomi¢no prepravljen i dopunjen tekst se naslanja na B. Matuli¢, Povijesno-umjetnicki
pregled zupe Postira, Turisticki prospekt Turisticke zajednice i zupe Postira, Postira 1996.
To je tekst koji su mnogi piSuéi o Postirima koristili i ¢ak doslovno prepisivali nikada ne
navodeci izvor.
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Vrijeme rodenja Pavla Gospodnetic¢a “ Bukovca

Doba rodenja Pavla Gospodneti¢a “ Bukovca “ je vrijeme kada Postira
dozivljavaju demografski napredak nakon 30 vrlo povoljnih godina za
dalmatinsko, pa tako i bracko gospodarstvo. Glavni proizvodi su vino i ulje,
a razvoju vinogradarstva pogodovalo je tadasnje stanje na vinskim trzistu
Europe. Naime, otkada je Austrija nakon 1860. godine ostala bez vinorodnih
krajeva na Apeninskom poluotoku, nastala je velika potraznja za
dalmatinskim vinom. Tome je pridonijela i pojava filoksere na lozi u
Francuskoj, pa Postirani, kao uostalom i svi Bracani, na svakom pedlju
obradive povrSine sade lozu. Stoga ne ¢udi podatak da su 1893. Postirani
proizveli 10000 hektolitara vina i 1100 hektolitara ulja. No 1891. godine
trgovacki ugovor Austrije s Italijom, tkz. klauzula o vinu, omogucio je uvoz
talijanskog vina u austrijske zemlje po vrlo povoljnim uvjetima i uskoro
porazio bracku trgovinu i izvoz. Da nevolja bude veca filoksera je 1894.
napala i dalmatinske vinograde, pa su vinogradari i teZaci teSko stradali i ve¢
tada dolazi do prvoga vala iseljavanja. Desetak godina kasnije 1905., novim
se ugovorom izmedu Austrije 1 Italije situacija poboljsala pa je doslo do
novog gospodarskog uspona i privremene stanke u stagnaciji proizvodnje
vina. Sve do pocetka prvoga svjetskoga rata kada dolazi do opceg
gospodarskog pada uzrokovanog ratom 1 tada u poracu dolazi do drugog
velikog vala iseljavanja brackoga puka u prekomorske zemlje. Tako je iz
Postira koje je 1900. godine brojlo 1526 a 1921. godine ¢ak 1709 dusa, do
1931. godine iselilo oko 500 zitelja.

Ne mozemo govoriti o Postirima u proslosti, a ne spomenuti
pomorstvo i pogotovo ribolov koji je tijesno povezan s ljudima ovoga
mjesta. Pomorstvo je do pojave parobroda cvjetalo na Bracu, a poznati

kapetani iz Postira su iz obitelji Hranuelli, Matuli¢, Arneri¢. To uostalom
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dokazuju 1 brojni motivi brodova i ribolova na slikama Pavla Gospodnetica.
Vjerojatno se pomorstvom, kao uostalom i ribolovom, bave zitelji Postira od
samih poceteka zivota naselja. No, ribolov pocinje cvasti tek $to je providur
Vicko Dandolo 1808. godine izdao "Pravilnik o ribarstvu”, koji je narocito
pogodovao brac¢kim ribarima jer im je omogucio izlov ribe u akvatoriju
Hvara i Visa.. Riba je bila jedan od izvora prehrane, svijeza ili slana, a
usoljenu su ribu Postirani izvozili u Grcku i Italiju. S pojavom izuma
koc¢arenja 1 raznih drugih tehnickih pronalazaka pri lovu 1 samom
konzerviranju ribe, dovelo je do gradnje prve tvornice za preradu ribe u
Postirima, koju podize tvrtka Warhaneck iz Beca 1906. godine. U iduce tri
godine iz te se tvornice izvezlo 29900 kg usoljene ribe. Postira 1911.godine
imaju 16 ribarskih brodova na kojima je zaposleno 68 ljudi. No ribolovom
su se do drugog svjetskog rata bavili uglavno tezaci i to ljeti, a malen broj je
bio onih koji su isklju¢ivo od ribolova Zivjeli.

U socijalno-politickom i  kulturnom  kontekstu  vrijeme
Gospodneti¢eva rodenja je upravo ono kada se devedesetih godina 19.
stolje¢a rasplamsao narodni pokret u Dalmaciji i gotovo sve bracke opéine
su iz ruku talijanskih autonomasa presle u narodnjacke ruke. Podsjetimo se
kako su Postira prvu privatnu Skolu dobilie vladinim dekretom br. 128. od
21. sijecnja 1835. godine. Prvi ucitelj je bio Vicko Gospodnetic,
najvjerojatnije djed Pavla Gospodneti¢a. Tri godine kasnije Skola ¢e postati
javna, a tek 1885, godine uvodi se u Skolu umjesto talijjanskog jezika,
hrvatski. Tri godine kasnije, na krilima op¢eg narodnog preporoda Postirani
osnivaju rodoljubno drustvo "Postirski sklad”, 22. srpnja 1888. godine.
Zanimljivo je reéi kako je Postiranin Ivan Matija Skari¢, doktor teologije i
isto¢nih jezika na zadarskoj bogosloviji, napisao prvi prijevod Svetoga

pisma (1861.), na hrvatskom jeziku, odnosno “izgovorom na iliricki”, na

14



Stokavskom narje¢ju. Dakle prije nego su Postirani dobili narodni jezik u
svojoj skoli. Okupljali su se mijestani i u okviru nekoliko razli¢itih vjerskih
udruga. One su, narocito za vrijeme vjerskih svetkovina i blagdana, davali
posebno obiljezje zivotu mjesta. Kulturni zivot Postirana upotpunjavale su

dvije limene glazbe koje su postojale i djelovale narocito izmedu dva rata.

SL. 2. UnutraSnjost postirske crkve 1925. godine

U takvim se prilikama rodio i proveo dijetinjstvo, mladost i zrelost,
Pavao Gospodneti¢. Vezan sudbinom za malo "misto” na bijelom zalu,
ovjencanim srebrnom pijenom modroga vala, ¢ije lice gleda Mosor 1 guduru
Omisa, dijelio je radost 1 tugu sa svojim sumjesStanima u svakodnevnoj borbi
za kruh i sol. Tvrd zivot i neumitna sudbina izbrazdali su lica i Zuljevite ruke
zilavih ribara i teZaka 1 presusile o¢i njihovih Zena. Ali ne jednom zaigralo bi
srce 1 zatitrao osmijeh, gledajuc¢i «Bukovceve» slike, u kojima se bas kao u
svacijem djetinjstvu pronalazi dio izgubljenoga.

Suncem okupano mijesto Postira sa visokim zvonikom i starim
murvama, rodnim ku¢ama 1 dragim kalama, a u brackom kanalu ponosni
"vapori” 1 gizdavi trabakuli lete na krilima valova. U “portu” bateline, kai¢i,
gajete, leuti i bracere, a na obali "bili palaci” bogatih posjednika
“poSidenata’, s podrumima punima slatkoga vina od tezackoga truda. Za
kuc¢ama «vrtli» 1 "jezice” koje zZivot znace, a jo§ dalje prastari maslinici 1
trudni vinogradi.

Tako je Postira zivio 1 tako ih je slikao Pavao Pave Gospodneti¢

"Bukovac”
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SI. 3. Rodna kuc¢a Pavla Gospodneti¢a Bukovca na Vrilu

( naslikao K. Miji¢ 1939.)

Slikarstvo kao Zivotni izbor

U knjizi rodenih zupe Postira, stoji da se 27. sije¢nja 1892. godine u
rodnoj ku¢i na predjelu Vrilo, rodio Pavao Kazimir Gospodneti¢, Sesto dijete
u obitelji Ivana Petra Gospodneti¢a, po zanimanju ucitelja pucke Skole, iz
Supetra, oZenjen sa Hranuelli Lucijom iz Postira, gdje su i zivjeli ( SI. 3).

Prvi pla¢, prvi koraci i rije¢i, u mnogobrojnoj obitelji negdje na
Jadranskom moru, sliéni su tisu¢ama druge djece. I zaista, dje€ak Pavao
ni¢im se nije isticao medu drugom djecom. Veé zarana bio je uvucen u
svakodnevni ritam mediteranskog Zivlja, u kojem, svaka usta doprinose
svome opstanku. Polako je oko sebe upoznavao svijet, ponajprije svoju
rodnu kucu na samoj obali mora, a zatim postupno otkrivao ljepotu rodnoga
mjesta 1 zavicaja, ¢esto gledajuci sivilo mosorskog masiva i brojeci bijele
kreste modrih valova, kasnije tako Ceste motive svojih slika.

Osnovna $kola svakom u€eniku donosi mnogo poteSkoca, ali i radosti.
Za Gospodnetica je radost bila crtanje 1 kopiranje raznih sli¢ica i crteza. U
tome je sasvim sigurno bio bodren i od svoga oca, ucitelja pucke skole, pa je
prema predaji ve¢ kao puckoskolac bio naslikao sv. Alojzija.

No zelje 1 maStanja su jedno, a zivot i stvarnost nesto sasvim drugo, pa
je Pavao nakon osnovne Skole izucio stolarski zanat. Njime se nije bavio i
vjerojatno zbog nestaSice posla i zarade, prihvatio se mnogo sigurnije
drzavne sluzbe. Postao je austro-ugarski Zandar, pa je osim u Postirima
sluzbovao 1 u Sumartinu. DoSao je prvi svjetski rat, a s njegovim koncem i
slom monarhije. Austro-ugarsku uniformu mogao je zamijeniti onom stare

Jugoslavije, ali je odbija. Njegova mirna narav ocito nije bila u skladu s tim
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poslom. Svijesno se, dakle, odri¢e sigurnih prihoda i1 vra¢a se svom
stolarskom zanatu. No neée ni od njega zivjeti.

I bas ovdje pocinje nasa prica. Pri¢a o obi¢cnom malom ¢ovijeku koji
svijesno odbija siguran zivot 1 sluSaju¢i unutrasnji glas, prihvaca se

nesigurnog “zivota od kista”, vjerujuci u ljubav prema slikarstvu

SL. 4. Vojnik Jerko Santi¢, ulje-platno. 1919.g.
kao u ono §to jedino voli i zna. A znajuéi o slikarstvu vrlo malo, dao je
zacudno mnogo. Bez Skole i pravca, ulitelja 1 utjecaja, u svetoj tiSini
provincije, samoniklo zrno samouke naivne umjetnosti, izraslo je i
rascvijetalo se u bezbroj slika.

Prva slika koju je naslikao, a da je sigurno mozemo datirati, radena je
po narudzbi. Bilo je to 1919. godine, kada su uspomene na prvi svjetski rat
jo$ svjeze, a “soluna$i” se gizdavo Setali rivom. Upravo jedan takav
prekaljeni borac, narucio je kod Pavla Gospodneti¢a, po fotografiji izraditi
uljenu sliku. ( SI. 4.).

Hrabri vojnik, Jerko Santi¢, koGoperno, u uniformi sa «3ajkatom» na
glavi 1 odlikovanjima na prsima; naslonjen na stalak sa cvije¢em, ozbiljna
lica, gleda nas u ispranim tonovima oker-maslinaste boje. Bas kao sa stare
fotografije po kojoj je i radena, ali je nazalost izgubljena. Slika visi 1 danas
kao dokaz pocetka skromne i naivne slikarske sudbine.

Sigurno je kako ponosni vojnik ne bi dao naruditi sliku nevjestu
pocetniku. MoZemo pretpostaviti kako je svoju nadarenost i vjeStinu
Gospodneti¢ usavrSavao i razvijao kopirajuéi predloske prvenstveno sa
sakralnim motivima. Medu prve takve radove spada slika Srca Isusova koja

je po svemu sudeéi nastala prije 1919. godine ( SI. 5. ). lako rani rad u
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kojemu se osjeca nedostatak jedinstva crteza i boje, jasno se naslucuju
glavne odrednice buduéeg Gospodnetiéeva slikarstva. Cvrst i naglagen crteZ
kao temelj dobro postavljene kompozicije u kojoj rijetko grijesi, gotovo u
pravilu uhvacen karakter teme osobito na portretima i paleta boja Ciju narav
u pravilu odreduje tema, ali 1 povremeno jako uocljiva promjenljiva tehnicka
razina izvedbe, ¢imbenici su kojih se slikar vjerno drzao. Na ¢injenicu kako
ova slika nikada nije prodana manje je drzim, utjecala izvedbena kvaliteta, a

viSe njena, za slikara sentimentalna vrijednost.

SI. 5. Srce Isusovo, ulje-platno, prije 1919.g.

U toj ranoj fazi ipak je viSe okrenut svjetovnim temama koje su
uvjetovane naruditeljevim zeljama. Medu njegovim ponajboljim djelima
spada svakako slika s prikazom tvornice Sardina. (SI. 6.)

Tema uhvacena u plavicasto sivom tonalitetu cika zore kada pristizu
gajete s utrobama punim srdela, na vesla i jedra, s ribarima umornim od
no¢noga bdijenja i rada, ali “zveltima” zbog zarade, pokazuje na vjestinu
tehnicke izvedbe i dostatnu zrelost slikareva izraza. Obala pred tvornicom
puna je muSkaraca, Zena 1 djece zeljnih rada i zarade, od kojih neki ve¢ i
sudjeluju u iskrcaju. Iza visokog ogradnoga zida sa srediSnjim ulazom
proteZe se nekoliko tvorni¢kih zgrada, a na jednoj je veliki natpis tvrtke. 1z
dva tvornicka dimnjaka kulja dim remete¢i mirno i vedro jutro postirske

svakodnevnice. Sliku je narucio tadaSnji prvi “kapo”, poslovoda tvornice
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Ante Matuli¢ zvani Tonci Papi¢, najvjerojatnije kao uspomenu pri polasku u
mirovinu iza 1920. godine.

Gospodneti¢i su stara plemicka loza, podrijetlom iz Dola na otoku
Bracu. Odatle je bila i Vinka Gospodneti¢, djevojka kojom se Pavao oZenio,
12. studenog 1923. godine, a po svemu sudeci i njegovi pretci dolaze iz
istoga mjesta. Ve¢ iduce godine rodila im se kéi Lucija, a iza nje jo§ Cetvero
djece, kceri, Marija i Perica-Ozana zvana Petronila, te sinovi, Antun-Dionizij
i Petar- Ivan. Tako brojnu obitelj trebalo je dakako prehraniti, a Pavao je to s
viSe ili manje uspijeha radio isklju¢ivo od slikanja, ovisno o broju narudzbi
kojih izmedu dva svjetska rata i nije bilo malo.

Nakon osvijedoc¢enja da Gospodnetic to sto radi, radi dobro,
uslijedile su brojne narudzbe, najprije u samim Postirima, a kasnije i sa
¢itavog Braca, te je pred drugi svjetski rat uslijedilo vrlo plodno razdoblje

njegova slikarstva koje se brojem narudzbi, kvalitetom izvedbe i

Sl. 6. Tvornica «Sardina» u Postirima s dolaskom ribarskih brodica, ulje-platno,
iza 1920. g.

raznoliko$¢u tema istice kao najvaznije u njegovu dugom i plodnom
stvaralackom radu.

Narucitelji traze 1 slike vjerskog sadrzaja, koje je bogobojazni puk
drzao u svojim domovima. Uglavnom su to bili prizori Bogorodice s
dijetetom, Sveta obitelj ili pak kakav svetac zastitnik. Ubrzo Gospodnetic¢
dobiva narudzbe i od crkve. Ve¢ izmedu 1920. i 1925. godine, crkva u
Mircima naru¢uje kod njega sliku "Sv. Cirila i Metoda”, a 1927. godine i
7upa Postira narucuje dva velika platna. Jedno sa sv. Cirilom i Metodom (

Sl. 7.), a drugo sa sv. Terezom i andelima. Ova prva bila je neko vrijeme
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javno izloZena na rivi, da bi je svi mjeStani mogli vidjeti, jer su slike bile
placene milodarima samih mjestana. Tada je Gospodneti¢ dobio sve pohvale
za svoj rad. Ta slika se danas nalazi u crkvci Sv. Nikole u Postirima, dok je
slika sv. Tereze, prvobitno bila namijenjena crkvici Sv. Duha na groblju,
danas u privatnom posjedu. Ve¢ spomenuta karakteristika Gospodneti¢eva
slikarstva da tema slike bitno utjece na odabir tehnike slikanja, a samim time
I na krajnji likovno-vizualni utisak, nigdje nije toliko izrazena kao na ovom
primjeru. Sveta brac¢a naslikana su, vjerojatno vjerno prate¢i predlozak,
podrazavaju¢i izgled ikona. Ispranost kolorita i smirenu simetricnu
kompoziciju remete tek akribi¢no naslikani prizori slike u slici. Naime sv.
Metod u svojoj lijevoj ruci pridrzava manju sliku-palu na kojoj je
Gospodneti¢ naslikao joS jednu sliku s prikazom posljednjega suda. U
srediStu je sv. Mihael-Mihovil s vagom u jednoj i ognjenim macem u drugoj
ruci, a sa strana mu je po jedan kerubin. Iznad njega je sjede¢i Krist
Pantokrator s knjigom i golubicom iznad glave, a sa strana klece uskrsli

Krist s pobjednickim stijegom 1 Bogorodica. U podnozju arhandelovih nogu

SI. 7. Sv. Ciril i Metod, ulje-platno, 1927.g.
u simetri¢noj razdjeljenoj cjelini naslikan je prizor pakla s davlom i dusama
grjesnika u ognju i limba s dva starozavjetna patrijarha i dusama cistilista.
Cini nam se opravdanim pitanje je li Gospodneti¢ doslovno prepisao
predlozak ili je pak, $to je Cesto radio, dodao nesto svoga. Upravo ova slika u
slici mogla bi biti njegov izvanredan prilog, zasigurno uz ikonolosku razradu

1 preporuku narucitelja, odnosno Zupnika, a mozda je 1 iskoristio
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ikonografiju neke od ranijih slika koje su resile oltare bilo zupne, bilo drugih
postirskih crkvica.

Ove dvije narudzbe znacile su punu afirmaciju za Gospodnetica, jer
sude¢i po trudu koji je ulozio 1 tehnickom savrSenstvu kojom je naslikao ova
platna, on se i sam Zelio dokazati i potvrditi. A to mu je u potpunosti i
uspjelo. Upravo zacuduje s kojom se hrabros¢u samouki slikar upusta u
ovako slozene zadatke. No valja podsjetiti kako slikar tada ima 35 godina
Zivota 1 gotovo dvadeset godina intezivnog slikanja, te brojne narudzbe iza
sebe. Nakon ovog uspjeha, ako ga je netko mogao spominjati, najprije bi
izgovorio rije¢ slikar, a tek onda Pavao Gospodneti¢. A uslijedila je i nova
velika narudzba.

Za oltar nove crkvice sv. Nikole koja je 1908. izgradena na temeljima
ranije, Gospodneti¢ 1929. dobija zadacu naslikati triptih na tri zasebna
platna koja su nekada bila povezana zajednickim okvirom koji je danas
nazalost izgubljen. Sredisnje platno koje prikazuje sv. Nikolu ( SI. 8. ),
zaStitnika ribara, pomoraca i putnika, svojom se veli¢inom razlikovalo od od
dva bo¢na prizora sa sv. Terezom lijevo i1 desno, blazenicom Hosanom
Crnogorkom ( Ozana Kotorska ) ( SI. 9). Gospodneti¢ ovdje gotovo rutinski
odraduje bo¢ne teme pa sveticu i1 blaZenicu slika prema uvrijezenim
ikonografskim predloScima. Sv. Terezu smjesta u mracni arhitektonski okvir

na ¢ijoj se pozadini, uz sveti¢inu aureolu i bijeli plast, posebno istice zraka

SI. 9. Triptih sa sv. Terezom, sv. Nikolom i bl. Hosanom Crnogorkom

SI. 8. Sv. Nikola blagoslivlja postirske ribare, srediSnji dio triptiha,
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ulje-platno, 1929-30.

svjetlosti koja obasjava raspelo u rukama svetice iz kojega izvire rijeka
ruzinih cvjetova. Ravnotezi cijele kompozicije doprinose dva andela u
bijelini koji se u u podnozju svetice mole i prikupljaju cvjetove. U istom
dramati¢nom tonalitetu izveden je i prizor blaZzenice Ozane. Prikazana je kao
pastirica u djelovima narodne no$nje i opancima na nogama, s raspelom i
lubanjom u rukama, a sve u u pejzazu s ovcama i tmastim titravim nebom u
pozadini.

Sredis$nje pak platno u ovom slucaju dobija doslovan preslik molitava i
zaziva svecu zastitniku koji je toliko puta pomogao postirskim ribarima i
pomorcima. Valove zapjenjenog mora brackoga kanala jaka «levantora»
baca « priko Rota » 1 u sve ZeS¢im naletima «bote» se lome o Skrape
zapadne « punte » postirskoga « porta ». Posljednjim snagama leut s
ribarima, bori se nadomak sigurne luke s uzavrelim i podivljalim morem.
Upravo tu su udari vjetra najze$¢i, a struje najopasnije. Njihove molitve
prizivaju « svetega Mikulu » koji ih sa obale, sada je to upravo « punta spasa
», blagoslivlja 1 usliSava. Bradati svecev lik u ornatu, sa mitrom i
biskupskim Stapom u lijevoj, dize desnu ruku kako bi stiSao nevrijeme 1
odagnao pogibelj. Skrovitost drage luke nazire se preko svecevih ramena iza
kojih izranjaju poznate vizure postirskoga « porta ». Dalje, niz bracki kanal
jedva da se u zapjenjenom moru nazire jedrenjak prenapetih jedara koji kao
da ¢e ucas odjedriti starodrevnim plovom izmedu omiske Dinare i solju
poskropljenoga Braca.

U cjelini uzevsi ovaj triptth spadao bi medu njegova najbolja
ostvarenja, naroCito njegov srediSnji dio koji je klasi¢an primjer kako zadanu

sakralnu temu, ikonografski ve¢ definiranu, samouki slikar vjesto aplicira
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kao zaviCajnu, profanizirajuci je tek toliko da opcenitoj sakralnosti teme daje
neodoljivu notu intime. Unato¢ nedostatku, vise ikongrafske invencije nego
li slikarske vjeStine na bo¢nim platnima, ovim triptthom Gospodneti¢ je
dostigao zenit svoje samouke slikarske botege u radovima izmedu dva
svjetska rata.

Uspjeh javno izlozenih radova rezultirao je 1 ve¢ spomenutim
narudzbama brojnih privatnih narucitelja koji su temama vjerskoga sadrzaja
ukrasavali « komore i tinele «. Gospodneti¢ i na ove zadace odgovara
poptuno spremno, kako po izboru razli¢itih tema, tako i po izvedbenoj
tehnici koja ponegdje doseze i bolji uspjeh prilagodavajuci se prisnijem,

obiteljskom formatu slike.

SI. 10. Sveta Obitelj Sl. 11. Sv. Antun s Isusom

Slika Svete Obitelji ( SI. 10. ) na prvi pogled zarobljena klasi¢nom
ikonografskom impostacijom «sacra conversazione», rasplinjuje svetacku
strogost detaljima poput pletenica Madone kakve su nosile i naSe « none »,
ljupkim cvjetnim detaljima medu kojima je Josipov ljiljan koji se ponavlja i
na slici zagrljaja maloga Isusa i sv. Antuna Padovanskoga ( SI. 11. ), a
nastavlja na prikazu Madone s djetetom ( SI. 12. ) ¢&iji prizor kao da je
uhvacéen u rajskome vrtu punog ruza i ljiljana, a koji je opet tako blizak «

pitorima, jerulama 1 vrtlima « narucitelja.

Sl. 12. Madona s djetetom
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Laskavi nadimak « Bukovac « dobio je, prema svemu sudeci, od don
Joze Grgicevica, postirskoga zupnika od 1930. do 1939. godine. Mogao je
tako biti nazvan ve¢ na pocetku Grgiceviceva zupnikovanja jer je do tada
Gospodneti¢ imao mnoge narudzbe za sobom, a njegova slikarska formacija
ve¢ davno zavrSena. Ako ga je Skolovani Zupnik, usporedivsi ga sa velikim
slikarom 1 u S$ali nazvao “brackim i postirskim Bukovcem”, ipak je to
Gospodneti¢ zasluzio. Ta imao je jedinu slikarsku botegu na otoku Bracu od
koje on zaista i iskljucivo privredivao za sebe i svoju obitelj . ( SI. 13., 14.).

Koliko se njegov nadimak uvrijezio, najbolje govori to, §to ga mnogi
ljudi i nisu poznavali i zvali drukéije doli “Bukovac”. Sto je jo§ udnije u
samim Postirima, ako nekog zapitate za slikara Pavla Gospodnetica, slegnut
¢e ramenima 1 kazati da znaju za "Bukovca’, a da taj Gospodneti¢ sigurno 1
nije « iz Postir ». Unato¢ tome nadimkom se nikad nije potpisivao na svojim

radovima.

Sl. 13. Postirski i bra¢ki « Bukovac « u svome ateljeu

Sl. 14. Sv. Josip s djetetom i Isus u Gesemanskom vrtu, slike sa
slikareva Stafelaja u trenutku fotografiranja

Sl. 15. Panorama Postira, ulje-platno, prije 1930.
Nezaobilazna tema u njegovu slikarstvu jesu vedute primorskih mjesta
Postira, Sutivana i Milne. NaZalost malo je sacuvanih pogotovo onih iz
razdoblja izmedu dva rata kada su u pravilu radene tehnikom ulja. Danas
one izgledaju gotovo nestvarno, uhvadene u trenutku i1 zamrznute

predstavljaju dragocijeni izvor prucavanja za povijesniCare, arhitekte i
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pogotovo urbaniste. Akribicno detaljiziranje 1 adiranje svih mogucih
pojedinosti vjeran su odraz stanja ne samo prostora ve¢ i duha vremena u
kojemu su nastale. Svoje panoramske oslike izradivao je pleneristicki
postavljajuc¢i kompoziciju, bar §to se ti¢e Postira ( Sl. 15. ), gotovo uvijek iz
istoga ocista, onog doista najslikovitijeg. Znalo se ve¢ mjesto u Strancici
nadomak groblja gdje bi slikar postavljao svoj Stafelaj i odakle sa zapada
puca pogled na glavni hrbat mjesta odrazen u istoénom horizontu s
istaknutom crkvom i zvonikom, zaokruZzen morem i masivom Mosora i
omiske Dinare, sve do biokovske Vruje. U ateljeu se vjerojatno pomagao i
tadasnjim rijetkim fotografijama, odnosno kartolinama sa razglednicama, a i
sam je napamet znao svaki pedalj zavicaja.

Unato¢ brojnim narudzbama Gospodneti¢ 1 njegova obitelj, Cesto su
puta jedva sastavljali kraj s krajem. Razlog je tome bila slikareva blaga
narav koja nikad nije trazila duga. Zadovoljio bi se onime §to bi mu platili,
vrlo Cesto 1 u naturi, dobivaju¢i gotovo uvijek manje nego Sto je zasluzio.
Vesele prirode kakve je bio, kakvog su ga svi znali, uvijek je zbijao Sale pa
¢ak 1 na racun svojih slika. Poznata je zgoda kad je prigodom predaje
narucenoga portreta narucitelj odbio primiti 1 platiti sliku zbog nedostatka
sli¢nosti osobe 1 naslikanoga. « Bukovac « je slegnuv$i ramenima, tu za
njega nimalo ugodnu situaciju, prokomentirao na postirsko-talijanskom
dijalektu: « A nijente, faro Macek! «, aludiraju¢i kako ¢e od neuspjela
portreta lako nastati portret tadasnjeg cijenjenog politicara koji su u
razdoblju od 1935. do 1940. mnogi narucivali.

Ni te, politickim opredjeljenjima motiviranim narudZbama, nije
ostavljao bez sebi svojstvenih rjeSenja, ve¢ je nastojao dekorativnu, ali u
konacnici suhoparnu kompoziciju, ozivjeti ponekim detaljem ( SI 17. ).

Temu hrvatskog nacionalnog znakovlja obogacuje karakterno minuciozno
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izvedenim portretom prvoga hrvatskoga bana Ivana Subasiéa. Herladicki
zadatak ocito za njega nije izazov pa se naoko rutinski rad, a to znaci i lakSu
zaradu, pretvara u, koje li slucajnosti, opet u izradu slike u slici. Mada
kompozicijski u sluzbi dekoracije, ovaj minijaturni portretisticki medaljon
spada medu njegove ponajbolje portrete ( SI. 16. ).

SI. 16. Portret prvog hrvatskoga bana 1. Subasica

Sl. 17. Hrvatsko nacionalno znakovlje s portretom prvog

hrvatskoga bana

Prihvac¢ao se on bilo kakvog posla samo da prehrani gladnu djecu.
Izradivao je i oslikavao natpise za sve radnje u mijestu, pravio vijence za
sprovode, a Cesto radio 1 vjeSalice za ru¢nike koje bi ponekad i oslikao. U
nedostatku pravog slikarskog posla ukraSavao je jastuke, « kuSinete «, pa
¢ak 1 slikao na njima razne prizore, poput onog sa staricom u narodnoj nosnji
uhvacenoj u trenutku pocetka ili pak zavrSetka molitve Gospine krunice ( SI.
18.).

SI. 18. KuSinet sa staricom u narodnoj no$nji s krunicom

SI. 19. Cuvari Kristova groba

Kao ¢ovjek od umjetnosti, imao je zadatak brinuti se za dekoraciju crkvenog
iventara prilikom blagdana. Izradivao je 1 odrZzavao crkvene “bandire”,
“torce”1 cvjetne ukrase, a posebno se istakao izradom drvenih figura za
"Bozji greb” 1 "Betlem”. Spojvsi znanje stolara 1 umijece slikara, izradio je
niz figura rimskih vojnika i oficira, ¢uvara «BoZjega greba «, sa svim
pripadaju¢im atributima: kacigama, odijelima, sandalama, S$titovima 1

oruzjem ( Sl. 19. ). Te su figure bile izradene od drvene grade debljine 1,5
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cm u naravnoj Vveli¢ini. Tako plo$no izrezane likove je vjerno oslikao, pa se
mnogim naraStajima postirske djece €inilo, u polumraku liturgije Velikoga
petka, da ¢e vojnici svaki Cas prosSetati oko "Bozjega greba”. No mirno su
stajali ba$ kao figurice pastira, zivotinja i triju Kraljeva koje je Gospodneti¢
izradio za postirske Jaslice. I njih je oslikao sa svim karakteristi¢nim
detaljima i1 pripadaju¢im obiljezjima. Na taj se nacin i kiparski izrazio, a
ponekad je 1 sam izradivao okvire za svoje slike, a §to je opet ovisilo 0
plateZnoj moguénosti narucitelja. Svojim radom za crkvu, kako smo vidjeli,
bio je Cesto vezan, pa je osim u Postirima 1 Mircima radio 1 za crkvu u Dolu,
Skripu, Supetru i Dradevici.

Da je od kista tesko zivjeti saznao je slikar vrlo brzo, pa bi ostavsi
bez posla, skupio ve¢ gotova platna 1 iSao po ¢itavom otoku od mjesta do
mjesta, nudeci svoje radove Cesto za "dvo joja 1 kapju uja’. Za prodaju su mu
vrlo vazne bile "fijere” po mjestima, kada se Stuje svetac zaStitnik, pa se u
njegov spomen kupi i koja slika. I to ne samo na Bracu. Obisao je
Gospodneti¢ 1 ¢itavu “Vlasku”, od Trogira do Makarske. Tko zna koliko
njegovih slika lezi po “Sufitima teraferme”, zaboravljene u praSini,
prisjecajuci se kostunjavog slikara velikih dlanova ( Sl. 20. ), kako u Solinu

na Malu Gospu ili u OmiSu na Gospu od Andela, nudi svoje slike.

e
i

SL. 20. Fotografija « Bukovca « i njegov karakteristi¢ni potpis
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Osim u rodnim Postirima, Gospodneti¢ je mnostvo slika prodao u
Sutivanu na Bracu. Razlog tome je $to je slikareva sestra Veronika vodila
domacinstvo stivanskom zupniku Pieru de Wiederkehru. Ovaj svecenik sin
austrijskog ucitelja i majke Stivanke Elene Ili¢, primjetio je mnogo prije
drugih nadarenost i izvornost postirskoga slikara. Poticao ga je da radi bas
tako, bez intelektualnog uplitanja, istodobno pridobivs§i mnoge mjestane da
naruce kod njega kakvu sliku. Iteresantno je kako u Sutivanu, barem prema
dosada katalaogiziranim radovima, nema niti jedna njegova “sveta slika”, ve¢
su sve profanog karaktera. Kad se sjetimo da je njegov glavni promicatelj
sutivanski zupnik, stvar je utoliko zanimljivija. A sutivanske su slike bile
vesele 1 prposne, pune atmosfere malog gradi¢a nasuprot Splitu. Nekoliko
veduta Sutivana medu kojima je ona “Stivan s mora-na dan sajma” pravi
biser ( SI. 21. ), odiSu morem i nebom na ¢ijem horizontu su se nanizale
bijele kucice s visokim zvonikom koji lukovicastom kupolom stremi u vis, k
nebu, na kojem se ocrtavaju dva "reoplana’. Praznik je 1 svi brodovi su
okiceni zastavicama, a velika zastava se vijori sa “stivonske crikve”. To je
zaustavljeni tijek proslosti, zarobljeni dogadaj praznikovanja koji nam zorno
predocava liriku zivota izmedu dva rata. | danas izgubljeni trabakuli i
bracere poput “Sv. Josipa” 1 “Sv. Roka”, na Gospodneti¢evim slikama 1 dalje
plove koriste¢i vjetar i stoljetna znanja starih kapetana, nadimaju¢i jedra pod
naletima kista c¢udesnog naivca Pavla Gospodneti¢a. Nazalost, iz te faze
njegova stvaralaStva sacuvalo se vrlo malo slika, a 1 njima je ve¢ jako tesko
uci u trag.

Sl. 21. Sutivan s mora na dan sajma

Posebno mjesto u GospodnetiCevu opusu zauzimaju prikazi kuca

pojedinih vlasnika. Radene isklju¢ivo po zelji narucitelja prikazivale su

rodne kuc¢e brackih stanovnika koji su ih s trudom 1 ljubavlju gradili i isto
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tolikim ponosom, naslikane, drzali u svojim domovima. I ne samo u svojim
ve¢ su ih slali bliznjima u obe Amerike ili Australiju, kako bi na taj nacin i
tamo u tudini imali pogled na rodno ognjiste. Jo$ ceSce su te drage
uspomene nosili sa sobom, odlazeéi s otoka trbuhom za kruhom. Danas
teSko mozemo prepostaviti koliko je takvih uradaka rasuto po svijetu.

Uz jednu od takvih slika veze se i prica o kuéi Petra Ivanovi¢a u
Splitu. Na naru¢enome platnu s naslikanom kucom stoji natpis koji glasi:
"VLASTITA KUCA U SPLITU P. IVANOVICA UREDENA 1924. A
NASLIKANA 1921.” Naime bogati Bracanin, Petar Ivanovi¢, povratnik iz
Amerike, Zelio je sagraditi ku¢u u Splitu, u tradicionalnom stilu od tvrdog
brackog kamena. Kako je bio prijatelj sa zupnikom Stivana, don Pierom
Wiederkehrom, povjerio mu je svoju Zelju. Njega nisu interesirala toliko
statika kuce ni njeni nacrti koliko mu je bilo stalo do mediteranskog ugodaju
u izgledu. Zelio je imati odgovarajuéi vanjski izgled budu¢eg doma koji je
naumio sazidati. I naravno, koga bi stivanski Zupnik preporuio za
ostvarenje toga sna ako ne slikara Gospodneti¢a. A on je, vjerojatno vec
imavsi iskustva, potpuno shvatio §to se od njega trazi. Naslikao je ono ¢ime
se svakodnevno susretao hodaju¢i kalama primorskih gradi¢a, pravu
dalmatinsku kucu, po ¢ijem su naslikanom predlosku graditelji ku¢e morali
strogo paziti na njen vanjski izgled. Kad je kuca bila gotova, a kuca i danas
postoji u splitskoj Radunici u Rokovoj ulici, vlasnik je trazio od slikara da
napiSe gore navedeni tekst. Da takve pri€e nisu tek « brocke gonlice «

svjedoci 1 platno naslikano 1933.-34. godine koje prikazuje obiteljsku kucu

SI. 22. Slika obiteljske kuce koja je putovala od Postira do
Australije i natrag
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pok. Nikole Santi¢a Facikonta iz Postira. U vise navrata proveo je na te§kom
radu u zapadnoaustralskim rudnicima opala viSe od 25 godina. Tijekom
jednogodisnjeg povratka rodnome kraju planirao je dotadasnjom zaradom
dograditi postoje¢u ocinsku kucu. Zbog ponovnog povrataka na rad u
Australiju, planirano nije mogao sam sprovesti, ve¢ je to zapalo njegovu
suprugu. Izgled obiteljske ku¢e nakon dogradnje jos dugo bi za vlasnika bila
nepoznanica koja bi godinama pojacavala njegovu nostalgiju za rodnim
domom. Stoga njegova supruga nalaze Gospodneti¢u naslikati novonastali
izgled kuce, kako bi ga poStom poslala na drugi kraj svijeta ( SI 22. ). Slikar
ne samo da vjerno biljezi svaku arhitektonsku pojedinost, nego obiteljskoj
ku¢i dodaje onu pravu dragocijenost za hranitelja u tudini, a to je njegova
obitelj. Kada je platno iz Postira stiglo u daleki Boulder u Zapadnoj
Australiji, zasigurno je izmamilo osmjeh i suze, a sitni likovi Cetvoro ¢eljadi
bili su i ve¢i od kuce i stalno su blazili viSegodi$nje izbivanje 1 nedostatak
obitelji. Sve do trenutka kada se s povratnikom u Postira vratilo i drago
platno. A upravo nam ovo platno pomaze sigurno datirati neke « Bukovceve
« ranije radove. Njegova odlika da vrlo vjerno i minuciozno biljezi svaki
detalj pomaze nam u sklopu vecih arhitektonskih kompozicija kakve su
vedute Postira, ali 1 drugith mjesta, isCitavati 1 pratiti svaku promjenu u
pejzazu, svaku ljudsku intervenciju u prostoru i vremenu. Ako iz drugih
izvora znamo za sigurnu dataciju promjene nekog arhitektonskog detalja u
mjestu, onda nam to uvelike pomaze datiranje pojedinih slika za koje nema

sigurne datacije.

SI. 23. Izgled obiteljske kuce sa Sl. 18 prije dogradnje postaje
klju¢em datacije za ovu sliku
Prije opisani primjer dogradnje obiteljske kuc¢e u Postirima koji je

zapoceo 1930. godine, sve « BukovCeve « vedute Postira na kojima te
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dogradnje nema, sigurno odreduje vrijeme nakon kojega slika nije nastala.
Utoliko viSe, jer na brojnim kasnijim panoramama mjesta slikar promjenu u
izgledu kuée uredno prikazuje. Tako sadrzaj jedne slike postaje kljuc
datacije za neke druge ( SI. 23.).

Medu brojnim raznovrsnim temama koje je obradivao na svojim
slikama, valja istaknuti sliku "Zdravo Marijo”, radenu prema izvornoj slici
Angelus, koju je izradio Jean Francois Millet, poznati francuski slikar i

graficar, a kojega se « Bukovac « usudio kopirati ( SI. 24.).

Sl. 24. Zdravo Marijo, kopija prema Angelus, Jean Francois Millet

Ovu je sliku 1935/36. godine darovao Frani Matulicu Micotu iz
Postira, koji mu je niz godina kupovao boje i platna u Splitu kamo je, zbog
prodaje ribe, svakodnevno odlazio. Na taj nacin je ¢ino veliku uslugu slikaru
Stede¢i ga putnih troSkova prilikom povremenih nabavki potrebnog
slikarskog materijala. Sigurno je tada htio pokloniti nesto Sto je smatrao
ukusno i vrijedno, a to je za "“Bukovca” bio Millet. Ne ¢udi $to je izabrao bas
ovog slikara, jer su njegove teme Gospodneti¢evu senzibilitetu jako bliske.
Realisti¢ki prikaz umornog ribara 1 teZzaka skoro uvijek obavijen velom
romantike, to je ono S$to je bracki slikar trazio i nasao upravo kod Milleta. A
to nas upucuje kako je Gospodneti¢ nabavljao i cuvao fotografije, otiske,
svete sli¢ice, razglednice 1 opcenito sve S$to bi mu moglo posluZiti pri
slikanju. Ako je imao reprodukciju Milleta, onda je zasigurno imao
repodrukcije i drugih majstora. No rijetko to ¢ini doslovno kao kod "Zdravo
Marijo”, jer nisu odgovarale njegovu htjenju, sklonostima i znanju, te ih je
prilagodavao kako svojim moguénostima tako i ukusu i htijenju narucitelja.

SI. 25. Pejzaz s prizorom lova i ribolova
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Ocito su prema takvim modificiranim predloScima nastajale publici
omiljene teme, medu kojima spadaju bukolicki pejzazi s prizorima lova i
ribolova ( Sl. 25 ). No Gospodneti¢ svoju pravu vrijednost ipak iskazuje u
vlastitim kreacijama kada slika videno i njemu blisko. Dragocijen primjer
njegova izvornoga slikarstva je i prikaz ribarskih leuta u poljudskoj uvali.
Mirno¢u morske povrsine u kojemu se odrazava vremenito samostansko
zdanje, remete zaveslaji ribara koji pri izvlaCenju « poSte « zasigurno
raunaju na pripomo¢ sv. Ante. Pa premda koloristi¢ki odiSe alpskim
ozra¢jem, u potpunosti je zabiljezena svaka pojedinost poljudske idile
izmedu dva rata. Kao i mnogo puta do sada, prizor ostaje zapreten u
nestvarnome vremenu dana$nje neprepoznatljivosti ( SI. 26. ).

Sl. 26. Ribari u poljudskoj uvali

Meduratno razdoblje svoga stvaralaStva zaokruzuje platnom s
prizorom dolaska tri Marije na Kristov grob ( Sl. 27. ). Ozbiljnost odabrane
teme u potpunosti je opravdana savrSenim kompozicijskim meduodnosom
voluminoznih likova prvoga plana odakle nas vijugavo odvodi put u
arhitektonske detalje Jeruzalema koji se ocrtavaju na jutarnjem nebu. Da se

ne radi o Gospodneti¢u zasigurno bi prepoznali tragove akademskog

Sl. 27. Tri Marije na Kristovu grobu
historicizma, no svejedno ne mozemo previdjeti gotovo klasi¢énim
kubistickim gradivom slagan kolorit kojim svi volumeni dobijaju zacudnu
punocu. Slika nastala 1939. godine nije, bas kao i ona medu prvima, nikada

prodana. U slikarevoj obitelji postoji prica kako se svojedobno sam Ljubo
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Babi¢ prigopdom svojih putovanja Bratem, pohvalno izrazio o
Gospodneti¢evim slikama, mozda wupravo sudeéi prema ovoj slici.
Predosjecajudi slijed teskih ratnih vremena, ova slika ostala je i dan danas u
obiteljskom nasljedu kao podsjetnik na bolja vremena i kasnije nikada
ponovljenog slikarskog izri¢aja.

Do ocigledne stagnacije u plodnom stvaralastu Pavla Gospodneti¢a «
Bukovca « dolazi razumljivo za vrijeme drugoga svjetskoga rata. Ratno
vrijeme ne samo da ne donosi posla nego mu odnosi 1 Zivot najstarije kéeri
Lucije, zvane Cinde koja je poput oca imala umjetni¢kih sklonosti.
Gospodneti¢ se u nedostatku slikarskog posla laca postolarskog zanata kako
bi prehranio obitelj i olak$ao uzase rata. No ne i posve o ¢emu nam svjedoci
i slika nastala u tijeku rata u vremenu fasisticke okupacije Brac¢a. Uhvacena
u trenutku odvjanja talijanskog ratnog broda od postirskoga «Velega mosta»
iznad kojih izvida avion koji, s obzirom na svoj izgled, kao da je zalutao u
ovaj prizor ( SI. 28. ). Problem dubine slike, gotovo nepremostiv kod
samoukih slikara, Gospodneti¢ vjeSto rjeSava Skolskim primjerom
perspektivnog skracenja mosta i nizanja kolona u skrac¢enju. Na sablasnu
tezinu rata, na ovoj u cjelini smirenoj slici, ukazuje zlokobno sivilo broda 1
si¢uSan detalj tudinske zastave na op¢inskome « Standarcu «. Stidljivo joj iz
pozadine parira hrvatska trobojnica, da li tek naglasak kratkotrajne
nakaradne politicke simbioze ili prije, znak «diSpeta» nikad slomljenog

narodnoga duha.

Sl. 28. Postirski porat u tijeku talijaske okupacije
Nakon tih Cetiri, pet gladnih godina, nastupa opet aktivno razdoblje
slikareva rada koje ¢e neprestano trajati do smrti. U nedostatku fotografija 1
reprodukcija, pa i bilo kakvih drugih slika, u uvjetima poslijeratne

neimastine, Gospodneti¢ je bio zasut narudzbama. U pocetku su to Cesto bili
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portreti umrlih u tijeku ili neposredno nakon rata. Na jednom takvom jos se
osjeca dah predratnih vremena, ako niSta barem po tehnici koje je jedno od
rijetkih ulja nakon rata ( SI. 29.) .

Bilo je naravno i veselijih prigoda, a svaka nova zenidba nosila je

posao u obliku izrade slika sakralnoga karaktera ili ¢ak portreta mladenaca (

sl 30.).

SI. 29. Portret pokojnika izraden prema ranijoj fotografiji

SI. 30. Portret mladenaca

Zbog te, da je nazovemo hiperprodukcije, dolazi do pada u kvaliteti
izvedbe koja je u pravilu u tehnici akvarela na kartonu, a $to je opet bilo

uvjetovano poslijeratnom nestasicom slikarskog materijala i pribora ( SI. 31
).

Sl. 31. Poslijeratni akvareli s padom kvalitete

| dalje se kao glavna potka njegova stvaralaStva provlace narudzbe
obiteljskih kuca i1 veduta zavi€aja, a ¢esto i u kombinaciji. Medu njima se
svojom ljepotom isti¢e slika radena u tehnici ulja na platnu, a prikazuje
obiteljsku kuc¢u Jelin¢i¢-Gazdar na polozaju Strancica ( SI. 32 ). Platno je
asimetri¢no podijeljeno, na ¢ijem je vecem dijelu pogled kuce s jugo-istoka,
a na manjem izgled kucée sa sjevero-zapada pa je tako kuca istovemeno
sagledljiva u cjelosti. No ovo je platno i jedini pogled kojim je obuhvacéena
Upravo ona strana mjesta Postira s koje je Gospodneti¢ uvijek hvatao svoje
kadrove. Kultivirani maslinik koji oplemenjuje kamenu kucu, uokviruje
gusta borova Suma kroz koju vijuga danas ve¢ zaboravljeni put prema

drevnome Skripu i pristup groblju sa crkvom sv. Duha ¢&ija se preslica istice
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medu borovima. Bas tu podan borovine, a iznad naslikana maslinika slikar je
imao svoju slikarsku « Staciju «, svoj toliko puta naslikani plener.

Nije ni bio svjestan da je slikaju¢i ovu narudzbu biljezio i dio vlastite
povijesti. Djeli¢ zivota punoga egzistencijalne neizvjesnosti, neizvjesnosti
natopljene tutkalom i lanom i ostatcima boje pod noktima. Znao je da se ta
boja ispod njegovih noktiju ne razlikuje od crnoga ispod noktiju brackih
trudbenika koji ma koliko tesko dolazili do zarade, nikad nisu dvojili od
svoga viska naruciti sliku. Razmjer kvalitete Zivljenja 1 narucenih slika
upravo je obrnuto proporcionalan nego li je to slucaj danas. Upravo taj
fenomen, taj podrazumijevaju¢i odnos prema likovnome, gotovo
nevjerojatna nasusna potreba oplemenjivanja prostora odabranim slikarskim
temama, pa ma kakva kvaliteta da je u pitanju, ali u pravilu bez kica
naslanjaju¢i se poglavito na sakralne teme, omogucili su Gospodneti¢u
slikarski kruh, pa ma koliko on kora imao. Te mrvice sa njegova slikarskoga
stola 1 danas mnoge hrani svojom, ne toliko slikarskom, ve¢ u svakom

slu¢aju memorijskom vrijednoséu.

SI. 32. Obiteljska kuca obitelji Jelin¢i¢-Gazdar u postirskoj Stranéici

Nisu sve naru¢ene kuée bile naslikane tako raskosno. Cesto su radene
u tehnici akvarela na kartoncinu ili papiru, ali je nedostatak kvalitete
nadoknadivao spajanjem naslikane panorame Postira i naruiteljeve rodne
kuce u jedinstven prizor ( Sl. 33.). Pedesetih godina 20. stoljeca izradio je
niz inacica postirskih veduta iz uobicajenoga ociSta. MjeStani su ih rado
narucivali 1 kupovali, ali se unato¢ neodoljivom Sarmu primorskoga gradica
zarobljenog izmedu morskog plavetnila i zelenila plodne doline, na ovim
akvarelima ne osje¢a ona snaga kao na predratnim slikama ( Sl. 34.a ).

Krunu tih radova svakako €ini panorama Postira od gotovo tri metra duzine,
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radena tehnikom ulja na lezonitu. Radio je u poznim godinama za svoju

obitelj i svojom monumentalonséu svakako zavrijeduje paznju ( Sl. 34.b ).

SI. 33. Isjecak kombiniranog prikaza panorame i naruciteljeve rodne

Kkuée

a b

SL 34.a, b. Panorame Postira iz pedesetih (a) i Sezdesetih (b) godina 20. st.

U zadnjem desetlje¢u zivota vraca se opet 1 sakralnim temama.
Narucitelji zele Leonardovu Posljednju veceru koju s lako¢om kopira ( Sl.
35.).

SL 35. Posljednja vecera po Leonardovu izvorniku

No, pravi izazov za njega predstavlja zadnja velika narudzba 1 to,
impozantnoga platna sa likom zaStitnice mjesta Postira Ciji kip Postirani,
moze se slobodno reci stolje¢ima, na "fijeru”, na ramenima, nose u procesiji
oko mjesta. Gospodneti¢ na sebi svojstven nacin gotovo u prirodnoj veli€ini
vjesto slika barokni kip Kraljice Karmelske, pridodaju¢i mu adoraciju
andela, a u podnozju velikim slovima ispisuje uobicajni zaziv: "KRALJICE
KARMELSKA MOLI ZA NAS” ( SI. 36. ). To posljednje javno platno
naslikao je 1956. godine za Grgu i Jakobinu Cukrov, a oni su ga poklonili
zupnoj crkvi.. Platno se od tada ve¢ 52 ljeta javno izlaze na otvorenom i
zauzima srediSnje mjestu pri ukraSavanju okoliSa crkve o svakom blagdanu

Gospe Karmelske (SI. 37.).
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Sl. 36. Votivno platno Gospe Karmelske s detaljem datacije i potpisa

SI. 37. «Bukovéevoy» platno u ambijentu postirske fijere

Neumorno slikavsi Citav svoj zivot priblizavao se zalasku Zzivota.
Dobrog vida i sigurne ruke iako ve¢ zaSavsi u osamdesete godine i1 dalje
marljivo slika. Jedna od njegovih posljednjih slika, bolje receno intimna
ispovijed samouka slikara, iznenadujuce odskace od njegova uobicajena
rukopisa.

SI. 38. Zalaz sunca

Prikazaju¢i zalaz sunca i usamljenog ribi¢a na hridini ( SI1.38. ),
Gospodneti¢ u maniru iskusna slikara rjesava situaciju potpuno u svoju
korist. Bezbroj sati, dana i godina provedenih uz paletu i platna, kraj jedne
iskrene slikarske sudbine, pretvorio se u tom malom “Zalazu sunca” u
nemirnu slutnju 1 iskreno pitanje: "Koliko li je joS snage 1 neotkrivenih Zelja
lezalo u tom starom slikaru?” I dok se njegovo tijelo gasilo, njegov duh
zaiskrio je najboljim Zarom punim nepredvidivih boja.

Svoj ovozemaljski zivot zavrSio je 14.12. 1967. godine, slikajuéi u 85-
0j godini zivota "Posljednu veceru” ( SlI. 39. ), kako i dolikuje onome tko je
naslikao toliko “svetih slika”. A "Posljednja veCera” je u stvari za njega bila

tek pocetak neceg novog.

Sl. 39. Posljednja vecera, posljednja « Bukovéeva « slika

Zadnji «pengac» proslih vremena i navjestitelj hrvatske naive

Pavao Pave Kazimir Gospodneti¢ zvani «Bukovac», po zanimanju

zandar 1 stolar, a po zivotnom opredjeljenju samouki slikar naivac, roden je
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u Postirima na otoku Bracu 27. sije¢nja 1892. godine gdje je i preminuo 14.
prosinca 1967. godine. Cijeli zivot proveo je slikaju¢i u rodnome mjestu.

Zavrsio je pucku Skolu, a potom stolarski zanat, ali se primio
zandarske sluzbe u kojoj je bio tijekom Prvog svjetskog rata, poglavito u
Sumartinu na Bracu. Nakon sloma Austro-ugarske monarhije napusta
drzavnu sluzbu i od tada pa do smrti bavi se isklju¢ivo slikanjem po
narudzbi od ¢ega je zivio on i njegova brojna obitelj.

Nije imao nikakvu slikarsko-umjetnicku naobrazbu niti je imao
susreta, poznanstava i veza s drugim umjetnicima, ali je uocljiva izvrsna
tehnicka razina njegovih uradaka kojih su mnogi i dan danas u dobrom
stanju. Vladao je akvarelnom, uljnom i kombiniranim tehnikama, a radio je i
oslike na tekstilu i drvu. Njegov likovni izraz proizilazi iz likovnoga
nasljeda tadasnjeg puckosSkolskog obrazovanja, tehnolosko-tehnickog
umjeca stolarskoga zanata 1 ponajviSe imitiranja dostupnih likovnih djela
poglavito sakralnog sadrzaja, bilo iz oto¢nih crkava bilo sa reprodukcija.
Svoje stolarsko umijece je koristio pri osmisljavanju, izradi i1 oslikavanju
kompletnog invetara Kristova groba i jaslica u postirskoj Zupnoj crkvi, pa se
na taj nacin 1 kiparski izrazio, a ponekad je 1 sam izradivao ukrasne okvire za
svoje slike. Svoje slikarsko umijece je shva¢ao poput zanatske vjestine, a
je nudio kupcima. Kod neuspjesnih narudzbi, osobito portreta ili neprodanih
svidljivih motiva, Cesto je radio preslike vode¢i se ukusima i interesima
kupaca. Radio je ne samo za novac, ve¢ bi Cesto svoj rad znao naplacivati u
naturi, razmjenom dobara.

Njegov kvantitativno veliki opus, a racuna se da je izradio preko 400
radova u razli¢itim tehnikama, kvalitetom stoji uz bok drugim tadasnjim

samoukim stvaraocima s pocetka 20. stolje¢a u Dalmaciji 1 svakako je na
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tragu zacetaka naivne umjetnosti koja ¢e u Hrvatskoj 30ih godina zapoceti
svoj trijumfani pohod. Pavao Gospodneti¢ iako navjestitelj i suvremenik
velikoga priznanja naivnoga umjetnickoga izraza, ostao je po strani, ne
mijenjajuci svoj slikarski svjetonazor od davne 1919. kada mu je datiran
najraniji rad, pa sve do svoje smrti.

Njegov slikarski izriaj pociva na bitnoj odrednici narudzbe djela.
Narucioci su diktirali teme i tehniku izvedbe, a on se vjesto uklapao u
potrebe trzista. Iz te bitne odrednice proizlaze i dva glavna tematska pravca,
sakralni 1 svjetovni. Sakralni opus je usko vezan uz narudzbe koje je primao
od oto¢nih zupnih ureda ili bratovstina i one su najceSée bile izmedu dva
svjetska rata. To su slike ulja na platnu vec¢ih dimenzija s viSe ili manje
razvedenim okvirima. Upravo je ta, uvjetno re€ena «javna faza» njegovih
slikarskih uradaka doprinjela da se nametne i svjetovnim naruciteljima.
Svjetovni narucitelji trazili su isto tako sakralne teme, ali manjih dimenzija i
vrlo €esto u akvarelnoj tehnici, pri ¢emu je cijena slike bila odlucujuca.

Svjetovni opus uglavnom se odnosio na motive s prikazom rodnih
mjesta ili ku¢a samih narucitelja koji su izmedu dva rata bili ¢eS¢e u tehnici
ulja na platnu, da bi iza Drugoga svjetskoga rata radio ugavnom u akvarelnoj
tehnici. Uz te, u njegovu slikarskom dosegu najkvalitetnije i najizvornije
uratke, paralelno su iSle narudZbe pojedinacnih ili grupnih portreta sa
vjenCanja ili kakve druge sveCane zgode, ali najées¢e su to bili posmrtne
uspomene. Nesto rijede su slike s arkadijskim pejzazima ili mrtve prirode.

Pavao Gospodneti¢c — Bukovac stvarao je u zadanim okvirima
uvjetovanim zivotnim okolnostima nesvjesno kao usamljeni slikarski endem
u kojemu se nastavljao onaj prastari duh «pengaca» srednjovjekovnih
komuna, ili rascvjetali talenti «skjavonista» renesansnih gradova pa 1

kasnijih izvrsnih slikara dalmatinskoga podneblja, koji su imali svoje botege
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i koji su ugovarali djela do najsitnijh detalja povinjavajuéi se Zeljama
narucitelja obilato koriste¢i se predloScima. Nista drugo, na svojoj razini,
nije radio Gospodneti¢ i to u vremenu kada malo koji poznatiji slikari mogu
zivjeti isklju¢ivo od slikanja. S tim u svezi ide i gotovo nepojmljiva
¢injenica koliko je narudzbi primao od siromasnoga, ali nesumnjivo likovno
senzibiliziranoga puka.

Njegova su djela razasuta po cijelome svijetu zajedno s brackim
iseljenicima koji su sa sobom nosili drage uspomene u Argentinu, Boliviju,
Cile, SAD, Kanadu, Australiju, Novi Zeland, Juznoafricku Republiku,
Italiju, Svicarsku, Njemacku, Francusku, Bosnu i Hercegovinu, Srbiju, Crnu
Goru. Isto tako ih ima po cijeloj Hrvatskoj, u Zagrebu, Vrsaru, Rijeci,
Osijeku, Zadru, Splitu, Dubrovniku. Najvise ih je dakako na otoku Bracu,
poglavito u rodnim mu Postirima.

Nazalost moramo istaci 1 €¢injenicu kako sa smrcu slikara, ali 1 brojnih
njegovih narucitelja, s vremenom polako nestaju i one nevidljive niti
obostrane povezanosti izmedu slikara i narucitelja s jedne i1 same slike s
druge strane. Niz uspomena na dogadaje zbog kojih je doslo do narucivanja i
nastanka slike, u nedostatku materijalne vrijednosti likovnoga djela,
presudne su kako bi slika jo§ dugo ostala sacuvana. Nedostatkom
memorijske vrijednosti slike prestaju i razlozi njena postojanja, pa prijeti
velika opasnost od brisanja ¢itava «Bukovceva» opusa koji je danas sveden
na polovicu. Zadac¢a je ove grade poticaj cuvanja uspomena na uspomene,
jer su «Bukovcevey slike danas ponajvise upravo to.

Pretjerano bi bilo re¢i kako se radi o prvom hrvatskom naivnom
slikaru, ali je zasigurno jedini samouki slikar koji od svoje slikarske botege
zivi 1 uzdrzava obitelj, a po broju izvedenih djela 1 zadanim temama koje je

obradivao sa sebi svojstvenim rukopisom kojemu nije nedostajalo
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izvornosti, s pravom mu pripada mjesto zadnjeg «pengaca» proslih vremena

1 navjestitelja nadolaze¢eg fenomena hrvatske naive.

KATALOG®

1. Srce Isusovo, ulje-platno, prije 1919.g. 50/42
sign: nema
vl. Petronila Gospodneti¢, Postira

2. Vojnik Jerko Santi¢, ulje-platno, 1919.g. 46/70
sign.: USPOMENA SLOMA SOLUNSKOGA FRONTA SVJETSKOG
RATAOD 27.10.1916. DO 1918.
vl. Tonko Santi¢ — Facikonto Sremac, Postira

3. Gospe s andelima, ulje-platno, oko 1919/20.g.
sign. nema
vl. Brticevi¢ Gabrijel - Tambaluk, Postira

4. Mrtva priroda s vocéem, ulje-platno, 1920/23.g. 64/48
sign: P.G.
vl. Brticevi¢ Gabrijel - Tambaluk, Postira

5. Mrtva priroda s ribarima, ulje-platno, 1920/2 3.9.
sign: P.G.
vl. Brticevi¢ Gabrijel - Tambaluk, Postira

6.  Tvomica «Sardina» u Postirima s dolaskom ribarskih brodica, ulje-platno, 49/70,
1920/25.9.
sign: POSTIRA otok BRAC, RIBARI SE VRACAJU SA LOV OD
SRDELA, RIBOM PRED TVORNICOM!; P.GOSPODNETIC
vl. lvica Girotto, Postira

7. Staricau narodnoj no$nji sjedi s krunicom u ruci, ulje na platnu, 30/30, 1920/25.9.
sign: nema ( danas ovalno uokvirena, ali izvorno priredena za kusSinet,
jastucic )

® Ovaj katalog je nastao na temelju vlastita istraZivanja na terenu upotpunj enog s prehodnim
istrazivanjima drugih autora, poglavito M. Gvozdanovi¢. Datacije koje nisu potkrijepljene
signaturom na samome djelu dane su prema kazivanju vlasnika ili pak na temelju vlastite
prosudbe uzimajuci u obzir povijesne okolnosti i stilske karakteristike pojedinih djela.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

vl. lvica Girotto, Postira

Sveti Ciril i Metod, ulje-platno, 1920/25.9. 97/175
sign: P.GOSPODNETIC
vl. Zupna crkva, Mirca

Kuca Petra Ivanovic¢a u Splitu, ulje-platno, 1921.g. 68/55

sign: VLASTITA KUCA U SPLITU P. IVANOVICA UGRADENA 1924. A
NASLIKANA 1921.

vl.Anka Jaksi¢, Split

Postirska riva, ulje-platno, 1923.g. (dobiveno na lutriji )
sign: P.G.

vl. Brti¢evi¢ Nikola - Paramiko Tambaluk,

Postira

Portret Ivanke Kaliterne rod. Marasovi¢, ulje-plattno, 1923.g., 49/39 (ovalnog
oblika)

sign: nema

vl. Duje Kaliterna, Split

Portret Duje Kaliterna, ulje-platno,1923/24.g., 49/39 (ovalnog oblika)
sign: nema
vl. Duje Kaliterna, Split

Lovac i obitelj, ulje-platno, 1923/24.9. 68/54
sign: nema
vl. Duj e Kalitema, Split

Portret Luce Kaliterna, ulje-platno, 1923/24.g. 58/42
sign: nema
vl. Duje Kaliterna, Split

Dvoje staraca, ulje-platno, 1923/24.g. 74/56
sign: P. GOSPODNETIC
vl. Duje Kaliterna, Split

Zrinski i Frankopan u tamnici, ulje-platno, 1923/24.g. 98/6.
sign: ZRINSKI | FRANKOPAN U TAMNICI, P. GOSPODNETIC
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17.

18.

19,

20.

21.

22.

23.

vl. Duje Kaliterna, Split

Stivan s mora, ulje-platno, 1924/28.9. 178/60
sign: P.GOSPODNETIC
vl. Anka Jaksi¢, Split

Parabrod "Oplenac", ulje-platno, 1925/30.9. 76/50
sign: P.G.
vl. Obitelj Borzatti, Milna

Portret kapetana Mate Babarovica, ulje-platno, 1925/30,g., 40/56
sign: P.G.
vl. Obitelj Borzatti, Milna

Sveti Ciril i Metod, ulje-platno, 1927.g. 89/121

sign: PRIGODOM 1100 GODINA RODENJA SV. CIRILA,
MILODARIMA POSTIRANA GOD. 1927.

SV. CIRILE, SV. METODE MOLITE ZA NAS

vl. Rimokatoli¢ki zupski ured Sv. Ivana Krstitelja, crkvica Sv. Nikole,
Postira

Sveta Tereza, ulje-platno, 1927.9. 90/120
sign: GOD. 1927. MILODARIMA
POSTIRANA

vl. Josip Santi¢ — Facikonto Puho®

Triptih: lijevo:Sv Tereza, sredina: Sv. Nikola, desno:Bl. Hozana
Crnogorka, ulje-platno, 1929.g.

lijevi dio:54/116, sredisnji dio:97/122, desni dio:54/116,

sign. lijevi dio: P.G. sign. sredisnji dio: P.Gospodnetic¢

sign. desni dio: P.G.

vl. Rimokatolic¢ki Zupski ured Sv. Ivana Krstitelja, crkvica Sv. Nikole,
Postira

Kuca obitelji Dome Fortunié, akvarel, 1928.g. 25/20
sign: nema

* Ova slika je nekad bila u crkvi Sv. Duha na mjesnom groblju
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24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

vl. Mario Matuli¢ — Kon$ul, Postira

Gospodnja vecera, ulje-platno, 1928g. 72/54
sign: GOSPODNJA VECERA
vl. Ante Gospodneti¢, Dol

Mrtva priroda, akvarel, 1928.9. 66/42
sign: nema
vi. Ante Gospodneti¢, Dol

Sutivan s mora, ulje-platno, 1928.9. 167/53
sign: SUTIVAN S MORA
vi. Obitelj Definis, Sutivan

Sveti Roko, ulje-platno, 1928.9. 46/65
sign: nema
vi. Obitelj Definis, Sutivan

Posljednja vecera, ulje-platno, 1929/30.g. 80/57
sign: POSLJEDNJA VECERA
vl. Mi¢e Dujmovi¢, Skrip

Mrtva priroda, ulje-platno, 1929/30.g. 50/36
sign: nema
vl. Mi¢e Dujmovié, Skrip

Oh, smutno mi BoZe, ulje-platno, 1929/30.9. 69/49
sign: OH, SMUTNO MI BOZE
vl. Mi¢e Dujmovi¢, Skrip

Zajednicki portret Dinka i Domine Jaksié, ulje-platno, 1930.9. 75/56
sign: nema

vl. Mi¢e Dujmovi¢, Skrip

Majka Bozja s djeticem, ulje-platno 1930.g. 80/56 /dobiveno na lutriji/

sign. nema
vl. Mandica Krstulovi¢, Skrip
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33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

Ciganko, ulje-platno, 1930.g. 69/44
sign: nema )
vl. Dinko Krstulovi¢, Skrip

Sveta Obitelj, ulje-platno, prije drugoga rata, 1930. g., 46/68
sign: Sveta Obitelj, P.Gospodneti¢
vl.. Vinka Santié¢ - Facikonto, Postira

Pastirica sa kravom na pasi, ulje-platno, 1930.g. 87/61
sign: P.G.
vl. Kate Markovi¢, Postira

Kuca obitelji Kirigin, ulje-platno,1930.g., /replika poslata u Ameriku/
sign: nema
vl. Baldo Kirigin, Mirca

Djevojke na studencu, ulje-platno, 1930/31.g. 78/50
sign: nema
vl. Ivan Marusic, Postira

Pod murvu u Mircima, ulje platno, 1930/32.¢.
sign: nema
vl. Baldo Kirigin, Mirca

Sveta Tereza, ulje-platno, 1930/32.9. 55/75
sign P.G.
vl. Zupna crkva, Dol

Kuca obitelji Radmilovi¢, ulje-platno, 1930/35.9. 63/53
sign: P.G.
vl. Sestre Radmilovi¢, Sutivan

Portret Vicka Gospodnetica, ulje-platno, 1930/35.g. 63/53
sign: nema
vl. Vicko Gospodneti¢, Dol

Kucéa u Splitu, Sedejeva 4, Split, /procelje i zacelje/, ulje-platno,
1931.g. 68/83

sign: nema

vl. Kate Markovi¢, Postira
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43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

Bogorodica sa djetetom i adelima, ulje-platno, 1931.g., 105/6l

sign: nema
vl. Kate Markovi¢, Postira

Bogorodica sa djetetom, ulje-platno, 1932/34.g., 46/65

sign: nema ( rubni dijelovi radi oSte¢enja skraceni i nanovo uokvirena )

vl. Divna Ceprnji¢, Splitska

Kuéa Nikole Santi¢a - Facikonto, ulje-platno, 1933/34. g., 52/33

sign: ULAZ
vl.. Vinka Santi¢ - Facikonto, Postira

Uskrsnuce, ulje-platno, 1934/35.9. 74/98 ’
sign: Uskrsnuo nema ga ovdje!; P.GOSPODNETIC
vl. Vera Gospodneti¢, Postira

Stivan s mora na dan sajma, ulje-platno, 1934/35.g. 160/53
sign: STIVAN S MORA NA DAN SAJMA
vl. dr. Radovan Vidovi¢, Split

Kuca obitelji Vidovi¢, ulje-platno, 1934/35.9. 67/42
sign: P.G.
vl. dr. Radovan Vidovi¢, Split

Zdravo Marijo, ulje-platno, 1935/36.g. 65/40
sign: ZDRAVO MARIJO
vl. Ante Matuli¢ - Mico, Postira

Posljednja vecera, akvarel, 1935.g. 79/36
sign: POSLJEDNJA VECERA
vl. Simun Hrepi¢, Dol

Trabakul Sv. Roko, ulje-platno, 1936/39.g. 74/54
sign: nema
vl. Obitelj Kaci¢, Sutivan

Trabakul Sv. Roko, ulje-platno, 1936.9.

sign: TRABAKUL SV. ROKO SUTIVAN
vl. Obitelj Vranci¢, Sutivan
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53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

Trabakul Sveti Roko, ulje-platno, 1936/39.g.
sign: nema
vl. Obitelj Ljubeti¢, Split

Trabakul Sveti Roko, ulje-platno, 1936/39.g.
sign: nema
vl.Obitelj Drazin, Split

Mijesto Postira, ulje-lezonit, 1938.g. 270/60
sign: nema ( unisteno )
vl. Vera Gospodneti¢, Postira

Gospe od Andela, ulje-platno, 1938/39.9. 43/61
sign:nema
vl. Petronila Gospodneti¢, Postira

Zvijezda mora, ulje-platno, 1939.9. 84/67
sign: nema
vl. Pero Mihaci¢ - Drusa, Postira

Hrvatski grb sa zastavama i portretom Ivana Subasica, 1939/40.g.
45/65

sign: BOG I HRVATI; Dr: IVAN SUBASIC PRVI BAN BANOVINE
HRVATSKE; PG.

vl. Andelko Bizaca - Struja, Postira

Postira, ulje-platno, prije 1940.g.
sign: nema
vl. Katica Damjanovi¢ r. Janjis, Supetar

Posljednja vecera, ulje-platno, prije 1940.g. 79/61
sign: P.G.

vl. Jerko Gospodneti¢ , Postira

Zalaz sunca na jezeru, ulje-platno, prije 1940.g. 82/63
sign: nema

vl. Jerko Gospodneti¢ - Jeros, Postira

Mrtva priroda s vo¢em, ulje-platno, prije 1940.g. 50/40
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63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

Sign: nema
vl. Ante Tonci Lazaneo - Bufo, Postira

Djevojke na zdencu, ulje-platno, prije 1940.g. 61/41
sign: nema
vl. Ante Tonci Lazaneo - Bufo, Postira

Bogorodica sa djetetom i andelima, ulje-platno, prije 1940.g. 104/74

sign: nema
vl. Ante Tonci Lazaneo - Bufo, Postira

Prizor lova i ribolova, ulje-platno, prije 1940.9. 101/61
sign: nema
vl. Milijenko Bio¢ina — Ture, Postira

Franjevacki samostan sv. Ante u Poljudu, ulje-platno, prije 1940.9.

97/59

sign: FRANJEVACI SAMOSTAN U POLJUDU, SPLIT; P.

Gospodneti¢
vl. vl&. Tonci Jelinéi¢ - Girica, Postira

Mijesto Postira, akvarel, prije 1940.g. 110/56
sign: nema
vl. Neda Kli¢inovi¢ - Belo, Postira

Sveta Tereza, ulje-platno, prije 1940.g.
sign:nema
vl. Neda Kli¢inovi¢ - Belo, Postira

Prizor lova i ribolova, ulje-platno, prije 1940.9. 79/59
sign: nema
vl. Damir Santi¢ - Zduko, Postira

Sveta Obitelj, ulje-platno, prije 1940.g. 98/63
sign: nema

vl. Mate Nejazmi¢, Postira

Bogorodica s dj etetom, ulje-platno, prije 1940.g. 111/79
sign: nema
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72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

vl. Ivanka Matuli¢ - Sili¢, Postira

Sveta Obitelj, ulje-platno, prije 1940.9. 88/65
sign: nema
vl. Meri Cvitani¢ - Pecor, Postira

Bogorodica s djetetom, ulje-platno, prije 1940.9. 91/79
sign: nema
vl. Vlade Matuli¢ - Halaburi¢, Postira

Sveta Tereza, ulje-platno, prije 1940.g. 50/36
sign: P. G.
vl. Vlade Matuli¢ - Halaburi¢, Postira

Sveti Antun s malim Isusom, ulje-platno, prije 1940.g. 73/53
sign: nema.
vl. Vlade Matuli¢ - Halaburi¢, Postira

Zalaz sunca-ribari, ulje-platno, prije 1940.g. 49/39
sign: nema
vl. Josip Bioc€ina, Postira

Pastirica sa kravom na, pasi, ulje-platno, prije 1940.9. 67/47
sign: nema /dobiveno na lutriji/
vl. Josip Bioc€ina, Postira

Panorama Milne sa rodnom ku¢om, ulje-platno, prije 1940.9.
sign: nema
vl. Obitelj Ivanovi¢, Milna

Sveti Ivan Krstitelj, ulje-platno, prije 1940.9.
/kopija po originalu Bartolome Esteban Murillo/
sign:nema

vl. Zupna crkva, Supetar

Skupni portret Olive, Ivana i Nikole Gospodneti¢, ulje-platno, 1940.g.
60/50

sign: nema

vl. Jerko Gospodneti¢ - Jeros, Postira
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81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

Sveta Obitelj, akvarel, 1940.9. 48/28
sign:nema
vl. Juraj Klin¢ié, Postira

Zapad sunca,ribari , ulje-platno, 1940/42.g. 73/53
sign: ZAPAD SUNCA RIBARI
vl. vI¢. Tonci Jelinci¢ - Girica, Postira

Pastirica, ulje-platno, 1940/45.g.
sign: nema

vl. Petronila Gospodnetié, Postira

Brod Sv. Josip, ulje-Sper-ploca, 1941/42,g. 66/50

sign: BROD SV. JOSIP KAPETAN JURAJ LUKSIC SUTIVAN

vl. Obitelj Jurja Luksiéa, Stivan

Mjesto Postira, akvarel, 1941./45., 90/65
sign: MJESTO POSTIRA
vl. Jerko Jere JelinCi¢ - Kokié, Postira

Portret Duje Matuli¢, ulje-platno, 1944.9. 42/54
sign: nema
vl. Marko Matuli¢, Dol

Kuca pok,, Ante Petkovica, akva,rel, 1944/45.g. 58/42
sign: KUCA ANTE PETKOVICA
vl. Ton¢i Petkovi¢ - Bukes, Postira

Posljednja vecera, akvarel, 1945.g. 90/55
sign: nema
vl. Ivan Lazaneo — Fiovi¢ Sore, Postira

Isus u Gesematskom vrtu, akvarel, nakon 1945., 88/50
sign: ISUS U GESEMATSKOM VRTU
vl. Lovre Kalasi¢, Postira

Bogorodica sa djetetom, akvarel, nakon 1945., 77/57

sign: Majka Isusova
vl. Nalazi se u crkvici Sv. Nikole, Postira
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91. Portret pok. Pave Hrepié, ulje-platno, nakon 1945., 59/72
sign: nema
vl. Ivica Hrepié¢, Postira

92. Smutno mi Boze, akvarel, nakon 1945., 67/52
sign: nema
vl. Kate Ravli¢ - Tomi¢, Postira

93. Bogorodica s djetetom i andelima, akvarel, nakon 1945., 90/68
sign: nema
vl. Nikola Santi¢ — Koko, Postira

94. Portret Josipa Dundiéa, ulje-platno, nakon 1945,
sign: nema
vl. Juraj Klin¢i¢, Postira

95. Mrtva priroda s prosekom, akvarel, nakon 1945., 72/45
sign: nema
vl. Jerko Jere JelinCi¢ - Kokié, Postira

96. Sveta Obitelj, akvarel, nakon 1945.,
sign: P.G.
vl. Josip Ceperni¢ - Pande, Postira

97. Portret pok. Stjepana Matulica, ulje-platno, nakon 1945., 49/61
sign: nema
vl. Vlade Matuli¢ - Halaburi¢, Postira

98. Portret pok. Frane Matuli¢a, akvarel, nakon 1945., 50/63
sign: nema.
vl. Vlade Matuli¢ - Halaburi¢, Postira

99. Bogorodica s djetetom, akvarel, nakon 1945., 120/63
sign: nema.
vl. Miki Jelinci¢ - MiSe, Postira
100. Uvala "Prja" s pogledom na Mosor, ulje-platno, nakon 1945., 62/44
sign: nema
vl. Tomislav Cvitani¢ - Vragadinac, Postira

101. Ciganka sa gitarom u pejzazu, ulje-platno, nakon 1945., 56/36
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sign: nema
vl. Tomislav Cvitani¢ - Vragadinac, Postira

102. Mijesto Postira, akvarel, nakon 1945., 78/42
sign: P. GOSPODNETIC
vl. Marko Utrobici¢ - Brelac, Postira

103. Mrtva priroda, akvarel, nakon 1945., 52/48
sign: nema
vl. Dinko Krstulovi¢, Skrip

104. Smutno mi BoZe, ulje-platno 1946.9. 85/68
sign: SMUTNO MI BOZE
vl. Matko Bioc¢ina — Ture, Bioc¢ina

105. Sveta Obitelj, akvarel, 1946.9. 80/50
sign: nema
vl. Jele Petkovi¢-Bukes, Postira

106. Srce Isusovo, akvarel, 1946.9. 76/52
sign: nema
vl. Fanika Jelin¢i¢ - Koki¢, Postira

107. Portret Rine i pok. Pjera Santié, akvarel, 1946.¢g.,
sign: nema
vl. Rina Santié¢ - Gravon, Postira

108. Oluja u bratkom kanalu, akvarel, 1946.g. 75/50
sign: nema
vl. Ante Gospodneti¢, Dol

109. Luka Postira-Porat, akvarel, 1947.g. 90/54
sign: P.G.
vl. Franka Matuli¢, Postira

110. Mrtva priroda s vo¢em, akvarel, 1947.g. 90/74
sign: nema
vl. Obitelj Bizaca - Cele, pok. Pjera,
Postira
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111. Bogorodica s djetetom, akvarel, 1948.g.
sign: P.G.
vl. Jozo Juri¢, Postira

112. Sveta obitelj, akvarel, 1949.g. 82/40
sign: nema
vl. Mario Matuli¢ — Kon$ul, Postira

113. Sveta Obitelj, akvarel,1949.g. 54/36
sign: P.G.
vl. Obitelj BiZaca - Cele, pok. Pjera,
Postira

114. Bogorodica s djetetom, akvarel, 1949.g. 93/74
sign: nema
vl. Janko BiZaca - Cele, Postira

115. Sveta obitelj, akvarel, 1950.9. 94/60
sign: nema
vl. Vjeko Matuli¢ — KonSul, Postira

116. Mjesto Postira sa rodnom ku¢om, akvarel, 1950.g, panorama: 82/39
rodna kuca: 10/12
sign: MJESTO POSTIRA
vl. Ante Matuli¢ - Mico, Postira

117. Mijesto Postira, akvarel, 1950.9. 91/46
sign: POSTIRA; P. Gospodneti¢
vl. Kate Ravli¢ - Tomi¢, Postira

118. Mijesto Postira, akvarel, 1950.g. 100/61
sign: POSTIRA,; P. G. ( prvi vlasnik Ivo i Nina Lazaneo — Fiovi¢ )
vl. Ton¢i Ravli¢ — Tomi¢ , Postira

119. Posljednja vecera, akvarel, 1950.g. 44/28

sign: nema
vl. Kate Ravli¢ - Tomi¢, Postira

120. Bogorodica sa andelima, akvarel, oko 1950.g.
sign: nema
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vl. Ivan Lazaneo — Fiovi¢ Sore, Postira

121. Mrtva priroda s prosekom, akvarel, 1950.g.
sign: nema. )
vl. Miki Santi¢ — Zduko Ronda, Postira

122. Gospe od zdravlja, akvarel, 1950.g. 89/68
sign: CUDOTVORKA GOSPE OD ZDRAVLJA
vl. Katica Popovi¢, Postira

123. Mijesto Postira, akvarel, 1950.9. 61/57
sign: nema
vl. Roko Skari¢, Postira

124. Motiv iz Postira, akvarel, 1950. g. 67/51
sign: nema
vl. MiSeti¢ Ivica, Postira

125. Sveti Josip, ulje-platno, 1950.g. 57/43,
sign: nema
vl. Petronila Gospodneti¢, Postira

126. Tomica dvori, akvarel, 1950/55.g. 30/33
sign: nema
vl. Ton¢i Ravli¢ — Tomi¢ , Postira

127. Sveta Obitelj, /prethodno bio naslikan Sv. Ivan Bosko/, ulje-platno,
1950/55.9.
sign: nema
vl. Petronila Gospodneti¢, Postira

128. Andeo Cuvar, akvarel, 1950/55.g. 60/43
sign: nema
vl. Janko Bizaca - Cele, Postira

129. Pastirica, akvarel, 1951.9.

sign: nema
vl. Ivo Vlahovi¢, Postira

54



130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

137.

138.

139.

Mjesto Postira, akvarel
sign: nema
vl. Lada Jelin¢i¢ - Gazdar

Mjesto Postira, akvarel, 38/67
sign: nema
vl.Ino Kalasié,

Bogorodica s djetetom i andelima, akvarel, 1952.g
sign: nema
vi. Ecija Lazaneo - Fiovi¢, Postira

Rodna kucéa pok. Ivana Jelin€ica, akvarel, 1952/53.g, 55/47
sign: P.G.
vl. Sime Jelin¢i¢ — Girica Sik, Postira

Postira - Podjezice, ulje-platno, 1952/53.9. 100/54
sign: nema
vl. Obitelj admirala Kronje, Split

Majka Isusova, akvarel, 1953.9. 93/56
sign: nema
vl. Mirko Galetovi¢ — Kovo¢, Postira

Bura u bratkom kanalu, ulje-platno, 1953/54.9. 100/54
sign: nema
vl. Obitelj admirala Kronje, Split

Mjesto Postira sa rodnom kuc¢om, akvarel, 1954.g., panorama: 78/32,
rodna kuca: 21/33

sign: P.G.

vl. Ivan Markovi¢ - Kora, Postira

Bogorodica s djetetom, akvarel, 1954.9. 114/74
sign: nema
vl. Nikola Vlahovi¢ - Beovi¢, Postira

Pejzaz sa jezerom , 1955.g. ulje-platno,

sign: nema
vl. Petronila Gospodneti¢, Postira
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140.

141.

142.

143.

144,

145.

146.

147.

148.

149.

Posljednja ve€era, ulje na platnu, 1955.9. 87/57
sign: POSLJEDNJA VECERA, PG
vl. Brhanovi¢ Jaksa, Splitska

Sveta Obitelj, akvarel, kupljena od pok. Nikoline Santi¢ 1956.g.
sign: nema
vl. Tonci Matulié¢, Postira

Posljednja vecera, akvarel, 1956.g. 95/60
sign: nema
vl. Dina Janji§, Postira

Gospe od Karmela, ulje-platno, 1956.g., dulj.: 330, vis. u sredini: 137,
Vis. sa strane:70, )
sign: KRALJICE KARMELSKA MOLI ZA NAS, P.GOSPODNETIC,
1956

vl. Rimokatoli¢ki zupski ured Sv. Ivana Krstitelja, Postira

Bogorodica s djetetom koje hrani golubove, akvarel, 1958.g. 83/47
sign: nema
vl. Ton¢i Drpi¢, Splitska

"Vrilo", /dio velike slike "Postira"/, posebno uokvirena ulje-lezonit,
1958.9. 86/36 sign:P.G.
vl. Petronila Gospodneti¢, Postira

Postira - iza Rata, ulje-lezonit, 1958.g. 78/49
sign: nema
vl. dr. Ante Gospodneti¢, Postira

Mijesto Postira, ulje-lezonit, 1959/60.g. 275/49
sign: nema
vl. dr. Ante Gospodneti¢, Postira

Sveta Obitelj, akvarel, 1960.9. 43/48
sign: nema
vl. Ivano Matuli¢ - Zeko, Postira

Novogradnja Jelin¢i¢ Josipa Filomene i sinova, ulje-platno, 1960/61.g.
118/64
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150.

151.

152.

sign: NOVOGRADNIJA JELINCIC JOSIPA FILOMENE I SINOVA,
P. GOSPODNETIC
vl. Margita Jelin¢i¢ - Gazdar, Postira

Zalaz sunca, ulje-lezonit, 1960/63.9. 43/37
sign: nema
vl. Petronila Gospodnetié, Postira

Srce Marijino, akvarel, 1965.9.
sign: nema
vl. Petronila Gosnodneti¢, Postira

Posljednja vecera, ulje-platno, 1967.g. 76/35

sign: nema
vl. Petronila Gospodnetié, Postira
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INBSTOVNICA .t e anan

Sl. 1. Postira tridesetih godina 20. stoljeca ..............ccccooceveniiniininniininiennn,
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SI.
SI.

SL
SIL. 8

SI.

SI.
SI.
Sl.
SL.
Sl.

Sl.
SL
Sl.

SL

2.

Unutrasnjost postirske crkve 1925. godine...............cccocoevrnininnnnn.

. Rodna kuéa Pavla Gospodneti¢a Bukovca na Vrilu .........................
. Vojnik Jerko Santi¢, ulje-platno. 1919.0. .......ccccoovrrrevreererrerrrereeene,
. Srce Isusovo, ulje-platno, prije 1919.9. ...cccvvvvieiieieiie e,
. Tvornica «Sardina» u Postirima s dolaskom ribarskih brodica, ulje-platno,

1Z2 1920, 0. covvvvvvreeeeresssssssessssssssssssesssssssssssess s

7. Sv. Ciril i Metod, ulje-platno, 1927.9. .....cccccoovrerereereererererrereeeeenene.
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11.
12.
13.
14.

15.
15.
17.

18.

. Sv. Nikola blagoslivlja postirske ribare, srediSnji dio triptiha, ulje-

PlAatNO, 1929-30. ....ooieiceee s

. Triptih sa sv. Terezom, sv. Nikolom i bl. Hosanom Crnogorkom

ulje-platno, 1929-30. .....cccooeiiiiieieee e
. SVELA ODIEl] oo
SV, ANTUN S TSUSOM .o
Madona s dJetetom .......cooviiiiiiie
Postirski i bracki « Bukovac « u svome ateljeu ...............................

Sv. Josip s djetetom i Isus u Gesemanskom vrtu, slike sa
slikareva Stafelaja u trenutku fotografiranja ..............................

Panorama Postira, ulje-platno, prije 1930. ........cccoooveviieiieeviiecieee,
Portret prvog hrvatskoga bana I. Subai¢a ...............c..cccoccevrvnnnnnee.

Hrvatsko nacionalno znakovlje s portretom prvog hrvatskoga
DANA s

KuSinet sa staricom u narodnoj nosnji s krunicom .....................
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19.
20.
21.
22,

23.

Cuvari Kristova groba ...........ccccooooevoevevevieeecessessseeeesessesssneen o,
Fotografija « Bukovca « i njegov karakteristi¢ni potpis ................
Sutivan s mora Na dan SAJMA ........ccceeererinieieeieee e

Slika obiteljske kuée koja je putovala od Postira do Australije i
0F= 11 - (o USROS

Izgled obiteljske kuce sa Sl. 18 prije dogradnje postaje klju¢em
datacije za OVU SHKU ......ccooieiiii e

. Zdravo Marijo, kopija prema Angelus, Jean Francois Millet ......
. Pejzaz s prizorom lova i ribolova ...,
. Ribari u poljudskoj Uvali............cccccceiiiiiiiiiies e
. Tri Marije na Kristovu grobu ...,
. Postirski porat u tijeku talijaske okupacije ..........ccceeveiiieiviiinnnnn,
. Portret pokojnika izraden prema ranijoj fotografiji ....................
. Portret mladenaca ...........ccoveieiiiie
. Poslijeratni akvareli s padom kvalitete ...........ccocoeiiiiniiiiiienenn,
. Obiteljska kuca obitelji Jelin¢i¢-Gazdar u postirskoj Strancici ....

. Isje¢ak kombiniranog prikaza panorame i naruciteljeve rodne

kuce, Kuéa Markovic ..............ccocviiiiiii e

34.a, b. Panorame Postira iz pedesetih (a) i Sezdesetih (b) godina 20.

3s.
36.
37.
38.
39.

) PP PP PPPTPPRIN
Posljednja vecera po Leonardovu izvorniku ..........cccccoovvevvnennne
Votivno platno Gospe Karmelske s detaljem datacije i potpisa ....
«Bukovéevo» platno u ambijentu postirske fijere .....................
| b VAU [oF PSP

Posljednja veCera, posljednja « Bukovéeva « slika ......................
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